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Florea FIRAN

Dumitru Radu Popescu

espre Dumitru Radu Popescu
am scris Tn mai multe randuri,
de fiecare data cu aceeasi pla-

cere si convingere cd ma refer la unul dintre

cei mai importanti scriitori contemporani
din literatura noastra. Daca tinem seama
si de faptul ca prin origine el apartine
»perimetrului sentimental — Oltenia, si ca
este unul dintre membrii marcanti si fideli
in colegiul redactional al revistei Scrisul
Romanesc, serie noud, de la intemeierea
acesteia, motivatia noastra apare §i mai
temeinica. Dar, portretul spiritual pe care il
incercam, acum, lui D. R. Popescu, se vrea
un omagiu la Tmplinirea varstei de 75 de
ani si peste jumatate de secol de activitate
literara prodigioasa si mereu innoitoare.
Peste o luna, la 19 august 2010, D. R.
Popescu trece pragul in anul 76 de viata
si ne apare plin de energie §i vivacitate,
stapanit de umorul ce-l caracterizeaza,
prezent in viata culturald acolo unde este
chemat. Am fost impreuna in primava-
ra aceasta in zona Mehedinti, la Drobeta
Turnu Severin, unde nu cu mult timp in
urma a fost facut cetatean de onoare, si am
ramas uimit de caldura cu care a fost pri-
mit, sute de cititori i-au cumparat cele trei
volume de teatru inedit editate de Scrisul
Romanesc, obtinand cu greu un autograf.
in acele zile, D. R. Popescu a fost mod-
elul de scriitor Tmplinit si apreciat, cu totii,
multi cati am fost — din Severin, Craiova,
Bucuresti — ne-am bucurat impreuna.
Scriitor profund, original, abordand
aproape toate genurile literare — nuvelist,
romancier, dramaturg, poet, eseist si publi-
cist — D. R. Popescu este autorul unei ope-
re de dimensiuni neobisnuite si continua sa

surprinda mai ales cu proza si teatru.

Debuteaza in 1954 in revista ,,Steaua“
din Cluj cu schita O partida de sah, repro-
dusa ulterior in Fuga (1958) — volum ma-
siv, ce reprezintd debutul editorial si care
cuprinde 21 de schite si povestiri, cele mai
multe cu teme si eroi din realitatea imedi-
ata, originalitatea cartii aflandu-se in ,,im-
pletirea sentimentului tragicului cu senti-
mentul comicului®.

La revista ,,Steaua“, D. R. Popescu isi
face ucenicia ca scriitor. A. E. Baconsky,
care conducea publicatia in perioada aceea,
il angajeazd mai Intdi corector, Tncepand
cu 1 martie 1956, apoi redactor, dupa care
publica, aproape in fiecare numar, proze,
reportaje, eseuri, note de lectura.

In 1970 devine redactor-sef al revis-
tei ,,Iribuna“, unde va ramane pand in
1982, cand este numit redactor-sef la
»Contemporanul®“, indeplinind in acelasi
timp si functia de secretar al Asociatiei
Scriitorilor din Cluj-Napoca. O perioada de
doud mandate detine functia de presedinte
al Uniunii Scriitorilor (1981-1989), iar in
1997 Academia Romana il primeste mem-
bru corespondent, apoi membru titular.

In 1959 1i apare si cel dintdi roman —
Zilele saptamanii (1959), cu problematica
din universul rural, intr-o perioada cand
proza roméneasca era dominatd de Marin
Preda, Titus Popovici, Eugen Barbu.
Imediat, autorul abordeaza si teatrul, unde
se va dovedi ,,tot atat de prolific pe cate de
fecund prozator*. Debutul dramaturgic va
avea loc tot in revista ,,Steaua“, nr. 5/1960,
Cu piesa Mama, urmata un an mai tarziu de
Carmen, cei patru soldati si capitanul.

Continuare in pagina 3

Florin Rogneanu
Privinile [Guntrice
alz [ui Jon ,gucu[suu

Noaptea salcamilor
de Ion Tuculescu




2 Nr. 7 (83) ¢ iulie 2010

Q\barisul (Rominesc

Sumar

Florea Firan, Dumitru Radu Popescu .......
......................................................... pp- 1,3
Cl.Miloicovici,ScrisulRomanesclaRamnicu
VAICEA. ..o
Gabriel Cosoveanu, Pledoarie pentru ros-
tul intelectualului: a nu sta deoparte ... p. 4

Sorana Georgescu-Gorjan, Constantin
Brancugi i Timpul ............cccccceeueeuennen. p.5
Stefan Vladutescu, Mircea Moisa: O lectu-
ra de geografie spirituala .................... p.5
Ovidiu Ghidirmic, Confuzia punctelor de
VEACTE ..o p- 6
Constantin M. Popa, Ochiul lui Osiris .....
............................................................... p. 6
Irina Mavrodin, Pe mdsurd ce-l constienti-
ZBZ ... e p-7
Adrian Cioroianu, Rusia invata sa zam-
DASCA ..o p-7
Ion Buzera, Fragmente (Il) ................. p- 8

Adrian Boldisor, Dumitru Staniloae —
Lucian Blaga, O controversa filosofico-teo-

[OGICA v p- 8
Marian Victor Buciu, Cum traira oltenii
lui Sorescu pana la comunism ............. p. 9
Ioan Lascu, Traducdndu-l pe Auguste
COMLE .o p. 10
Doina Pologea, Poeme ..................... p. 10
Denisa Maria Balaj, Poeme ............. p- 11
Marin Sorescu, Meditatie in ritm cenusiu—
INEAIE 1veieiiicc e p. 11
Osten Sjostrand, Poeme — Inedit ...... p. 11
Dan lIonescu, Semne de speranta ...... p- 12
Nicu Vintila, Rostul profund al gandului ...
............................................................. p-12

Mihai Ene, ,,Estetismul “ englez ........ p- 13
Constantin Padureanu, Groapa ...... p. 14

Constantin Marinescu, Poeme ........ p. 14
Dumitru Radu Popa, Saramago — Nobelul
rebel §i exemplar ..............ccccoeueeuennen. p.- 15
Deyan Ranko Brashich, Blestemul
o Muzei* lui Brancugi ......................... p. 16
Carmen Firan, Salteaua ................... p. 17
Adrian Sangeorzan, Nevestele lui Mircea .
............................................................ p- 18
Mircea Ionescu, Poeme .................... p- 18
Felicia Burdescu, Problematica subiectivi-
tatii, Michel Foucault ........................ p- 19
Zoé Heller, Credinciosii .................... p- 19
Geo Constantinescu, Un roman non-fictiv .
............................................................ p- 20
Myriam Keil, Poeme ...................... p. 20

Cornelia Cirstea, ,, Reflexe tolstoiene in
,, Cronica de familie de Petru Dumitriu ....
............................................................. p- 21
Ileana Firan, Evenimente culturale la Paris
............................................................ p. 21
Aloisia Sorop, Lucrurile marunte, dar foar-
1€ MATUNLE .........c.eeeiiiieieecan p. 22
Haricleea Nicolau Radescu, Pariul cu ja-
zz-ul, ,, That Jazz* — marca Laurentiu Nicu

............................................................. p- 22
Rodica Grigore, Cand scriitorii (re)intal-
NesC MItUl ......ooooveieiieieieeceeeee p. 23
Anca Moldoveanu, Poeme ............... p-23
Maria Tronea, Albert Camus — Poetica so-
LAVQ oo p. 24
Viorel Fortan, Certitudinea incertitudinii .
............................................................. p. 24
Pierre Guenancia, O filosofie a reprezenta-
PIL(ID) o p.25
Ion Parhon, Festivalul sibian, victorios
peste vreme §i VIemuri ............... pp. 2627
Red., Centenar Jean Genet. ,,Balconul —
DPremierd pe fara ............c.c.coceeeveeuenne. p. 27

Hirata Oriza, dramaturg si regizor japone-
ze in dialog cu Ruxandra Marginean Kohno

.................................................... pp- 28, 29
Mihaela Chiritescu, Charles Van Lerberghe
— ,,poetul cu creionul de aur ............ p- 29
Red., OKeanos .........c.cccecevveeeeerenennnn. p- 30
Gabriela Rusu-Pasarin, Tristetea cailor
SAIDALICT ..o p- 30
Cornel Balosu, Povestea in imagini a
Doljului interbelic ...........cccooeeenenee. p. 31

Florin Rogneanu, Privirile launtrice ale lui
lon Tuculescu ..............ccueunc. pp. 32, 31

Senisul HNoménese

la Ramnicu Valcea

baza unui proiect cultural in-
tocmit inca de la inceputul anu-

si profesorul universitar Ion Predescu.
Carmen Firan i Adrian Sangerzan au lec-
turat din creatia lor si au raspuns la o serie

lui, Scrisul Roménesc, Editura si Revista
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Augustina Constantinescu, Florea Firan, Adrian Sangeorzan, Carmen Firan, Doru Motoc, Ion Predescu

au continuat lansarile de carte si intalnirile
cu cititori la Biblioteca Judeteana ,,Antim
Ivireanul* din Ramnicu Valcea. De data
aceasta, intdlnirea a fost una de exceptie,
in cadrul proiectului Interferente cultura-
le al celor douad institutii, cititorii valceni
au avut prilejul de a se Intalni cu scriitorii

Carmen Firan si Adrian Sangerzan din
New York.

Au fost lansate o parte dintre car-
tile acestora, cele mai multe in editii
bilingve in limbile romana-engle-
za: Rock and Dew / Piatra si Roud
si Puterea cuvintelor de Carmen
Firan, Between Two Worlds. Tales of
a Women's Doctor / Intre doud lumi.
Amintirile unui doctor de femei si
Anatomia Lunii / The Anatomy of the
Moon de Adrian Sangeorzan, precum
si volumul scris ,Ja doud maini®,
Voci pe muchie de cutit, de Carmen
Firan si Adrian Sangeorzan.

Autorii au fost prezentati de catre
Augustina  Constantinescu, directoarea

Bibliotecii ,,Antim Ivireanu*“ si Florea
Firan, directorul Editurii si Revistei Scrisul
Romanesc.

Despre cartile semnate de cei doi autori
invitati au vorbit dramaturgul Doru Motoc

de intrebari pe tema interferentelor cultura-
le, care s-au dovedit foarte interesante.

A fost prezentat si ultimul numar al re-
vistei Scrisul Roménesc al carei program
ideologic si cultural se inscrie in tema pro-
iectului, de asemenea a fost vernisatda ex-
pozitia de carte Scrisul Romdnesc — noutati
editoriale care, prin grija si parteneriatul
cu Biblioteca Judeteana ,,Antim Ivireanul®,
a devenit o expozitie permanenta in holul
deosebit de primitor al bibliotecii.

*

La numai o saptamana, in data de 28
mai Scrisul Roménesc a fost invitatd la
Colocviile ,,Marin Sorescu*, manifes-
tare devenitd traditionald in organizarea
Universitatii din Craiova, Inspectoratului
Scolar Judetean Valcea si a Colegiului
National ,,Mircea cel Batran®, principalul
organizator, la care au participat, alaturi
de oficialitatile locale, Nicolae Panea, pro-
rector al Universitatii din Craiova, profe-
sorii George si lon Sorescu, fratii poetu-
lui, Florea Firan, Mihacla Constantinescu,
Luminita Manescu si
Catalin Pana, directorul
liceului gazda.

Rock AND DeEw
SELECTED PoEMmS

Au fost susti-
nute comunicari
stiintifice cu aspecte referitoare la viata
si opera lui Marin Sorescu, s-a desfasurat
un concurs national de creatie literard cu
participarea elevilor din Ramnici Valcea
si alte localitati din tara si a fost prezentat

Adrian Sangeorzan i Carmen Firan acordind autografe cititorilor

un spectacol artistic cu frag-
mente din epopeea La Lilieci
de Marin Sorescu, pregatit
de elevii Colegiului National
,,Mircea cel Batran®.

Florea Firan si George
Sorescu au prezentat volumul
Marin Sorescu Tn documente
si scrisori inedite aparut re-
cent la Scrisul Romanesc si a
fost donata colectia completa
a seriei noi din revista Scrisul
Romanesc, 2003—-2010 biblio-
tecii liceului gazda.

Cl. MILOICOVICI

Evenimente

culturale”

QGcrisul (Romdnese

Revista de cultura

Fondata la Craiova, in 1927,
Serie noua (din ianuarie 2003)

Membra A.R.I.LE.L.

Apare sub egida
Fundatia — Revista Scrisul Romanesc
in parteneriat cu ,,Gazeta de Sud“
si Primaria Municipiului Craiova
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Florea FIRAN

Dumitru Radu Popescu

roza este insd domeniul in
care autorul se afirma viguros,
publicand, succesiv, mai intai

o serie de volume de nuvele si povestiri.
Umbrela de soare (1962), selectie dintre
cele mai valoroase nuvele aparute, 1i aduce
consacrarea; Fata de la miazazi (1964),
care reuneste sapte nuvele, impreund cu
Vara oltenilor primesc Premiul pentru
Proza al Uniunii Scriitorilor.

Somnul  pamantului  (1965), volum
masiv, ce cuprinde 11 nuvele, declangeaza
polemici violente, iar autorul este conside-
rat un adevdrat scriitor profesionist; Leul
albastru (1965) inaugureaza ,,hiper-realis-
mul® lui D. R. Popescu. Nuvela a aparut si
la Bratislava; Dor (1966), una dintre cele
mai importante nuvele ale sale, contine o
ancheta de tip hamletian, cum aprecia lon
Negoitescu. Ea a fost ecranizata si pre-
zentatd de Televiziunea din Praga; Duios
Anastasia trecea (1967), capodopera a
genului, in care personajul principal este

considerat ,,0 Antigona locala“ (Vladimir
Streinu), se bucura de mare succes. Nuvela
este tradusa in India (1976), in Italia si
Polonia (1977), la Moscova si la Belgrad
(1988); Povestirea Prea mic pentru un
razboi atat de mare (1969), subintitulata
Povestire cinematograficd, este ecranizata
cu titlu omonim, in regia lui Radu Gabrea.

Tncepand cu Vara oltenilor (1964), D.
R. Popescu se va impune ca romancier,
marcand un moment important in evolutia
sa literard. Construite pe cicluri, romanele
sale atrag atentia criticii literare care nu va
ezita sa-l considere unul dintre cei mai im-
portanti prozatori contemporani. Un prim
ciclu romanesc se deschide cu volumul: F
(1969), roman cu o compozitie deosebita,
istoria unui sat, o tragedie colectiva care
se recompune din povesti si marturii imbi-
nate fantast. N. Balota considera ca, odata
cu romanul F, D. R. Popescu a descoperit
,Lun taram prin excelentd romanesc (...)
intermediar intre fictiune purd si realitate,
intre mit si istorie, un spatiu al crizei® si-1
considera pe autor ,,un mare maestru al at-
mosferelor incerte, in care pluteste realul,
dar si posibilul®“. Romanul a fost distins cu
Premiul Uniunii Scriitorilor.

Cei doi din dreptul Tebei (1973), tra-
dus in germana si letond, reprezintd, dupa
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D.R. Popescu la Teatrul National din Craiova aldturi de Ilarie
Hinoveanu, Patrel Berceanu, Mircea Cornisteanu si Al. Firescu

aprecierile lui Mircea lorgulescu, ,tabloul
caleidoscopic al unui sat demonizat de
sovinism®; Vandtoarea regala (1973) este
romanul unui ,,moralist §i chiar un tezist,
intr-o proza de facturd simbolic-poetica®,
sustine N. Manolescu in Arca lui Noe; O
bere pentru calul meu (1974) este ,,poves-
tirea unei povestiri“, povestirea ,,devine
reprezentatie, povestitorul se transforma
in regizor si de la narativ se ajunge la dra-
matic“. Acestora li se adauga: Ploile de
dincolo de vreme (1976), Imparatul norilor
(1976), Orasul ingerilor (1985) etc., reali-
zate n aceeasi tehnicd narativa.

Din 1980, D. R. Popescu incepe un alt
ciclu, avand ca titlu generic Viata si opera
lui Tiron B. Noua serie epicd se deschide
cu volumul lepurele schiop (1980) si con-
tinua cu volumul Podul de gheata (1982).
Autorul este tot mai mult in atentia criticii
literare. I se dedica monografii si studii am-
ple semnate de Valentin Tascu — Dincolo §i
dincoace de F (Editura Dacia, 1981), Mirela
Roznoveanu — D. R. Popescu.
Monografie (Editura Albatros,
1981), Marian Popescu — Chei
pentru labirint (Editura Cartea
Romaneascd, 1986), prima mo-
nografie consacrata dramaturgiei
lui D. R. Popescu etc.

Alte cateva volume intregesc
tabloul romanesc: Dumnezeu
in bucatarie (1994), distins cu
Premiul ,,Liviu Rebreanu® si cu
Premiul Uniunii Scriitorilor din
Republica Moldova; Truman
Capote si Nicolae Tic (1995);
Paolo si Francesca si al trei-
sprezecelea apostol (1998).

Teatrul este cel de-al doilea domeniu de
creatie, tot asa de important ca si proza, in
care D. R. Popescu este foarte productiv si
modern, iar critica literara il inregistreaza
»drept cel mai prolific dramaturg al epocii
postbelice”. Scriitorul se opreste cu pre-
cadere asupra teatrului politic dar, cum
mentiona criticul Valentin Silvestru, D. R.
Popescu este un om de teatru plenar, fasci-
nat de arta scenica inca din copildrie.

In 1966, Teatrul National din Cluj-
Napoca ii pune in scend, in regia lui Vlad
Mugur, prima sa piesd, Vara imposibilei
iubiri. In revista ,,Contemporanul® apare si
prima cronica, semnata de redutabilul critic
Valentin Silvestru; acesta considerd piesa
»meritorie, interesantd, compusa cu vadit
simt teatral si infatisdnd o drama psiholo-
gica de patrunzatoare observatie cu remar-
cabile inflexiuni patetice®. In alta cronica,
acelasi critic semnala ,,nasterea unui nou
dramaturg®. Doi ani mai tarziu, pe aceeasi
scena si In montarea aceluiasi regizor, are
loc premiera piesei Visul (1968), jucata si la
Festivalul de teatru de la Arezzo din Italia.
Piesa este prezentata si la Paris, in 1977,
la Théatre d’Orsay — Compania Renaud-
Barrault. Teatrul din Targu Mures ii joaca
piesa Acesti ingeri tristi care reprezintd
primul mare succes
de dramaturg, cand

(1968).

Teatrul National
din  Cluj-Napoca,
in regia lui Vlad

. W

2 | Py ﬂlﬂfﬂ primeste si Prc?miul
1] ¢ pentru cel mai bun
H W spectacol, in ca-
8 8 drul  Festivalului
b - National de Teatru
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Mugur, 1i pune in scena piesa Pisica n
noaptea Anului Nou (1971), jucata in ace-
lasi an de Teatrele Nationale din Bucuresti,
Timisoara, Targu Mures, precum si de catre
Teatrul de Stat din Bragov. Ulterior, piesa a
fost scoasa din repertoriu fara vreo expli-
catie i nu s-a mai jucat niciodata. De fapt,
si alte piese i-au fost interzise, unele ,,fiind
puse la index in mod public (dupd premi-
erd), altele puse «la popreala» dupa ce fu-
sesera clogiate™ — cum subliniaza Valentin
Silvestru intr-un interviu cu autorul.

Padurea cu pupeze este jucata in 1980
la Tokio. Pentru Simonetta Berlusconi
— Calugarul Filippo Lippi si calugarita
Lucrezia Buti primeste Premiul ,,Mihail
Sebastian™ (1995), si in acelasi an obtine
Marele Premiu al Concursului National de
Dramaturgie ,,Camil Petrescu®.

In paralel cu punerea in scend a pieselor
sale, de catre teatrele din tara si din straina-
tate, cele mai multe sunt tiparite in reviste
si volume. In 1985, la Editura Eminescu,

1. Doroftei), Rochia alba de dantela (regia
Dan Pita), Turnul din Pisa (regia Serban
Marinescu) etc. Filmul 15, scenariul D.
R. Popescu, regia Sergiu Nicolaescu, este
prezentat in 2007.

Publicist constant, D. R. Popescu cola-
boreaza cu proza scurta, articole, reportaje,
note mai ales la ,, Tribuna®, ,,Luceafarul®,
»-Ramuri, ,,Scrisul Romanesc* etc. O parte
dintre articolele si eseurile publicate in re-

in Seria ,,Teatru comen-
tat, 1i apare volumul I, o
antologie cu sapte piese,
volum ingrijit si prefa- |
tat de criticul Valentin &5
Silvestru, iar doi ani mai
tarziu, la aceeasi editu-
rd, volumul al doilea de
Teatru, ingrijit de acelasi
critic literar.

In 1994, Editura |
Cartea Romaneasca i
publica volumul Mireasa
cu gene false, pentru’
care primeste Premiul
Asociatiei Criticilor de Teatru §i Premiul
Uniunii Scriitorilor pentru Dramaturgie.
Si, ca o incununare, Academia Romana
si Teatrul National din Craiova 1i acorda
Premiul ,,Marin Sorescu“ pentru opera
teatrala (1997). De asemenea, este dis-
tins cu Premiul ,,Vuk Karagici® (Premiul
Scriitorilor din Balcani, Bor, Iugoslavia).

Editura Scrisul Romanesc 1i publica trei
volume de teatru, primul, intitulat Anglia
(dupa numele unui personaj), apdrut in
2003, cuprinde patru piese, urmat in 2005
de volumul Noptile saptamdnii, In care
sunt incluse alte patru piesele inedite, iar
in 2009 volumul Epistola catre Englezi, tot
din patru piese inedite. Primele doud volu-
me au fost distinse cu premiul ,,I. D. Sirbu‘
acordat de Scrisul Roméanesc.

Un numar insemnat de piese au fost
traduse, publicate si jucate in strainatate:
la Beijing, Tokio, Moscova, Vilnius, Kiev,
Paris, Novisad, Sofia, Belgrad, Budapesta,
Milano.

D. R. Popescu este si autorul unui
numar insemnat de scenarii de filme: Un
surds in plina vara (1963) este primul sau
scenariu regizat de Geo Saizescu §i premi-
at la Festivalul de la Mamaia (1964); Prea
mic pentru un razboi atat de mare (1969),
regizat de Radu Gabrea; scenariul de film
Pacala (1974), in regia lui Geo Saizescu,
devine un film in doud serii, bine primit
mai ales in randul tinerctului. Acestora
li se adaugd: La portile pamantului si
Balul de sambata seara ambele regiza-
te de Geo Saizescu, Fructe de padure si
Duios Anastasia trecea — film prezentat
si la Belgrad, Zbor planat (regia Lucian
Mardare), Caruta cu mere (regia George
Cornea), Mireasa din tren (regia Lucian
Bratu), Nelu si Pasarea paradisului (regia

,

D.R. Popescu la Drobeta Turnu Severin aldturi de scriitorii Dan Cristea,

Gelu Negrea, Florea Firan...

viste literare si culturale precum si in presa
cotidiand se regasesc in volumele Virgule
(1978) si Galaxia Grama (1984).

Prozator de prima marime al literaturii
noastre contemporane, alaturi de Zaharia
Stancu si Marin Preda, D. R. Popescu
dezbate in creatia sa idei si probleme ale
contemporaneittii, se inspira din universul
rural, cultivand o proza de atmosfera, in
care eroii preferati sunt oameni cu ciudate-
nii, cu firi sucite, originali, tipuri excentrice
din lumea satului, tineri in lupta cu dispe-
rari absolute. Manifesta predilectie pentru
tensiunea situatiilor, din chiar primele
scrieri (Ploaia alba). Desi isi desfasoara
activitatea de mai multi ani in Transilvania,
locurile si oamenii din zona Olteniei ocupa
un loc important in creatia sa.

S-a spus ca D. R. Popescu a scris cat
Sadoveanu, dar mai divers decat ctitorul
romanului istoric romanesc. Principala trasa-
turd a scrisului sdu sta in ,,experimentalismul
continuu...“. Realist si absurd, ,,vizionar,
logic si parapsihologic, relativist si prag-
matic, patetic si solemn, grotesc si bizar
tragic, pitoresc si politic, magic si etnolo-
gic, ultrarealist si simbolic, cosmopolit si
regionalist... opera lui D. R. Popescu se
rotunjeste 1n specific, configurand dimensi-
unile unui mare scriitor european” (Aureliu
Goci).

Receptarea operei lui D. R. Popescu in
epoca este prompta. Fiecare aparitie edito-
riala, fiecare text publicat in presa, fiecare
piesa jucata pe scena unui teatru a benefi-
ciat de comentarii ample. Aproape ca nu
exista critic literar, critic de teatru sau ese-
ist care s nu fi scris despre D. R. Popescu.
Bibliografia critica este deosebit de intinsa,
pe masura operei autorului, D. R. Popescu
un mare scriitor contemporan.
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i place sd se recomande in spe-
cial profesor de istorie, si este de
inteles: Adrian Cioroianu stie ata-

tea istorii, incat formuleaza obiectii la ape-
lativul de istoric. Prin varstd, temperament
si background cultural, el nu doreste sd
fie, nu poate fi autorul unor tratate mumi-
ficante, ci cronicarul par excellence al unor
momente vii, cu o coaja anecdotica si miez
de a carui consistentd nu s-ar plange niciun
politolog sau specialist in mentalitati, mo-
mente care ne-au avut actanti, mai mult
sau mai putin constienti de acest lucru. Nu
numai ca (ni) se reamintesc anumite lucruri
recente care slujesc la ajustarea din mers a
specificului national, cu romani execrati in
Occident, dar si cu niste conationali meri-
tuosi, de regula neintelesi sau neapreciati
cand actionau conform unui mandat incre-
dintat de natia care pare s aibd o qualité
maitresse, de-a se intoarce la ,,valorile*
de la OTV; nu numai pe acest front, zic,
se angajeaza eseistul, cu diplome solide in
ordine stiintifica, ce-i sustin CV-ul, dar cu
vocatie de scriitor, ci si pe acela al eclatan-
tului spectacol asociationist.

Paralelele facute cu dezinvoltura omu-
lui cu lecturi, analogiile de multe ori deru-
tante, totul temperat de un umor devastator
pe alocuri, constituie farmecul unui volum
strabatut, altminteri, de un greu si ambiguu
sentiment al apartenentei etnice, precum
un fluviu greu de aluviuni dintr-un amonte
(prea) prost indiguit si inca si mai prost ad-
ministrat. Dincolo de melancolia incuibata
intr-un spirit tonic, de felul sau, retinem ca-
litatea aparatului de filmat, de o luciditate
foudroyanta, suportabild doar prin injectii
masive de ironie ce recomandd un apetit
rabelaisian de nuantd dilematica. Textele
de fata, aparute in revista dirijata de Andrei
Plesu, respecta principiile care au facut
publicatia 1n sine un prieten de nadejde al
oricarui intelectual autohton, dar, in acelasi
timp, respecta si un orizont personalizant.
Visul lui Machiavelli. 150 de povesti des-
pre lucruri pentru care ati putea renunta
la Paradis (Curtea Veche Publishing,
2010) chiar asta se doreste: o inseriere de
»povesti“ despre destinul nostru, sub ochii
nostri, cu racursiuri pline de informatii, dar
si un omagiu adus echipei care l-a stimulat
pe autor sa fie prezent atita vreme, nesmin-
tit, la locul sau din hebdomadar. Si stim cu
totii — vreau sa zic dependentii de rubrici
in periodice, legati de masa redactionala ca
serbii lui Mihai Viteazul de glie — cata le-
gereté se afla in necesitatea ordonarii vietii
personale in raport cu ritmurile netranzac-
tioniste ale tipografiei.

Adrian Cioroianu poate fi scrutat prin
gandurile prezentate aici, dar imi pare mai
degraba evaluabil prin raportarea la o echi-
pa, sau, mai precis, prin ceea ce crede el
despre notiunea de solidaritate. Unii mem-
bri au disparut din motive cunoscute doar
de Creatorul lor: Tita Chiper, Zigu Ornea,
Irina Nicolau, Magdalena Boiangiu. Ce
ramane, insd, transcende individualul si
propulseaza un tip de sinergie, imposibil
de imaginat, desigur, in lipsa entitatii for-
matoare si generatoare de miscari sfida-
toare pentru logica burgheza: ,,Majoritatea
acestor texte au fost scrise cu placere, chiar
daca — se Intelege — nu toate subiectele mi-
au fost pe de-a-ntregul agreabile. De fapt,

Gabriel
COSOVEANU

cred ca multe dintre ele — cele mai bune,
probabil — se trag mai curand din atmosfera
Dilemei decét din tastatura calculatoarelor
mele. Adevarul e ca echipa de la Dilema
avea in ea ceva magic (si a pastrat in buna
masurd): cei care au vizitat-o au observat,
probabil, cd in redactie deseori se mai vad
creioane care scriu singure §i gume care
singure sterg ce cred de cuviintd, calcula-
toare care afiseaza dupa capul lor si impri-
mante care printeaza ce vor ele — in timp
ce membrii redactiei stau la taclale, uneori

cu o sticla de inspiratie pe masa“. Imi vine

150 DE POVESTI DESRRE
LUCRURT PENTRU CARE\ATI
PUTEA RENUNTA LA Mq:nrs ]

greu sd cred cd un om nesociabil, sau care
nu e bun conviv, ar putea emite pareri per-
tinente despre un grup, o tard sau despre
o increngaturd de grupuri si tari, manate,
de-a lungul timpului, de tot felul de inte-
rese, care mai de care mai lumesti. Adrian
Cioroianu este o astfel de persoand cu
simt al ,,spatiului“: atentd, prompta si cat
se poate de reactiva in limitele manierelor
codificate de mult, pentru toti, dar ignora-
te ieri, ca si azi, de potentatii zilei. Pe unii
dintre acestia din urma i-a criticat ministrul
Cioroianu la un moment dat, iar opiniile
sale, exprimate raspicat si ,,imprudent” fata
de obiceiurile bizantine locale, 1-au costat
din unghiul politic. Insa, din fericire, con-
teaza, acum, mai mult indemnurile la spirit
critic, practic, decat maririle de orice fel.
Astfel se explica si titlul cartii, un fel
de mise en abime pentru sensul acumularii
de experienta pe orizontald (pentru ca, in
adancime, procesele asimilarii se dovedesc
insondabile, dar, cata vreme directia nu e
cea Tmbratisatd de doctorul Zerlendi al lui
Eliade, orice plus launtric razbate, ca ata-
re, $i socialmente). Conform unei legende,
specie pretuitd de autor, pentru potentialul
ei parabolic si gnomic, Machiavelli, mu-
ribund, ar fi avut un vis in doi timpi. Ar
fi vazut, de la marginea drumului, cativa
trecatori, modesti la infatisare, impacati cu
el Insisi, asadar tacuti. Chestionati asupra
identitatii si destinatiei, se vadeste cd sunt
sfintii acestei lumi si merg, evident, spre
Paradis. La scurt timp, prin fata visatorului
trec altii, bine Tmbracati, cu o locvacitate
sesizantd, bransati la teme politice strin-
gente; 1si recunoaste, printre ei, niste idoli,
cum ar fi Platon, Plutarh sau Tacitus, care i
precizeaza ca au fost designati pentru lad.
Revenit la ultimele sale momente de veghe,

Pledoarie

pentru rostul intelectualului:

a nu sta deoparte

Niccolo opineaza, in fata prietenilor, ca
prefera hulitul liman pentru a putea discuta
politiceste cu ,,oameni mari ai lumii vechi®,
pentru cealaltd variantd declarandu-si plic-
tisul. Drept care controversatul florentin a
murit cu un zambet pe buze. Stiindu-1 pe
autor cinefil, imi vine in minte, instigat
de pofta narativa din carte, imaginea unui
zambet dintre cele mai enigmatice din cate
am vazut, acela al lui De Niro din finalul
zguduitorului The Deer Hunter. Sigur, sunt
cronotopuri diferite, dar acel declic ce inra-
utateste, pana in pragul intelepciunii dioge-
nice, relatia eului cu lumea (tema inclusiv
cantemiriand) mi se pare universal.

Atata doar ca avem de-a face cu un fe-
nomen care ar putea fi plasat in teritoriul
paradoxalului: un om fermecator precum
dilematicul nostru, cunoscator si degus-
tator de fineturi diplomatice si ,,arnotesti*
(de obicei, ele vin la pachet), nu evita zona
dezbaterilor cu mize grave, din regnul ce-
lor care angreneaza, indeobste, incruntarea,
atitudinile maniheiste si chiar brutale, re-
toricamente vorbind, divorturi ideologice.
Insa Adrian Cioroianu, provocator, fara pa-
uza, in raport cu poncifele de orice fel, isi
rezerva dreptul de a fi de-o fermitate etansa
cand vine vorba de géandirea simbolica.
Un epicureu, in sensul refuzului crisparii
propriei fiinte, se declard admirator al an-
ticului locuitor in butoi. Daca ar fi numai
segmentele, emotionante, despre principia-
litatea/demnitatea unor Charles de Gaulle,
Bush Jr. sau Adolf Armbruster, sau cele, de
un sarcasm salubru intemeiat bibliografic,
vizand distrugatori de constiinte precum
Marx, Sartre sau ,,Niki Lauda“ (supranu-
me, In epocd, pentru Nicolae Ceausescu),
cartea ar ,,prinde” nu doar cititorii patimi-
tori ai comunismului, ci §i generatiile care,
astazi, cautd explicatii suportabile pentru
ratacirile parintilor sau bunicilor.

Profesorul stie ca generalizarea inseamna

mortificarea oricarui subiect, de aceea
are permanentd grija sd nuanteze totul.
Cateodata, la un punct de bilant, si acela
configurat cu multa elegantd, iti vine sa-i
dai dreptate ductus-ului drastic: revista
,,Pif reprezinta ,,unicul lucru bun pe care
l-a lasat in urma sa comunismul european®.
Previzibil, si simptomatic, semnatarul
acestei declaratii precizeaza ca la mijloc se
afla ,,ultrasubiectiva“ lui perceptie. Culant,
sensibil si extrem de intelegator — avand
in vedere si datele sale oficiale — se arata
Cioroianu si cand tempteaza un portret
psiho-etnic, nefacand parte nici isteriilor
nationaliste, nici ,,cioranienilor” pe care
insusi marele nihilist i-ar fi gratulat cu for-
mula de ,,gura-casca“ plini de amaraciune:
,Marturisesc un lucru aproape jenant: spre
deosebire de toti cei care vorbesc despre ea
ca despre o prea bine cunoscuta faptura —
din moment ce, pesemne, chiar o cunosc
—, eu nu am vazut-o niciodata pe Romania
la fata. Unii mi-au spus ca este o doamna
venerabila, care s-a nascut la putind vre-
me dupd moartea lui Decebal; altii mi-au
descris-o nabokovian de tanara, Lolitd nas-
cuta din spuma cazii de baie odata cu ei,
cam prin ianuarie *90. Unii spun ca este o
sfantd, cu parul alb si ochii albastri-Voro-
net; altii spun ca este o bagaboanta fostd
bruna vopsita blonda si cd are de regula
coji de seminte printre dintii care oricum
sunt murdari de ruj, negri de tutun si gauriti
prin dos de cari®.

Dens in referinte care denota si intimi-
tatea cu Scoala de la Annales, dar si subtila
apropriere a hermeneuticii de rit clasic,
Visul lui Machiavelli navigheaza intre an-
tici si moderni, intre Bucuresti, Craiova,
Montréal sau Paris cu aceeasi rara eleganta
a celui care a inteles ca eruditia nu echiva-
leaza cu abolirea satiricului si a efectului
mordant cand intra in discutie fluctuatiile
morale ale unor personaje publice.

Ion Tuculescu — Portretul bunicului
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Sorana GEORGESCU-GORJAN

Constantin Brancusi si Timpul

oetul Li-Tai-Po scria: ,,0,

umai timpul singur e fara

de sfarsit/ O, numai timpul
singur e fara de hotare.” Pentru Platon,
timpul este ,,imagine a eternitatii*.

Anatole France socotea timpul drept
»cel mai puternic dintre sculptori. Nu are
nici ciocan, nici daltd; el are drept scule
ploaia, clarul de lund si vantul din nord.
El termind minunat munca daltuitorilor in
piatra. Ceea ce adauga el nu se poate defini
si valoreaza infinit.*

Militei Petrascu, pentru care ,,pamantul
nostru, cu muntii §i sapaturile apelor, cu
deschiderea spre mare si ascunzisurile deltei
nu este altceva decat o uriasa sculptura®, i
se parea firesc ca cel mai novator dintre
sculptori, Brancusi, sa se nasca pe pamant
romanesc.

Pe Constantin Brancusi l-au fermecat
inca din copilarie in Cheile Sohodolului
formele stancilor realizate de ,ticaitul
mester sculptor — cum defineste Philippide
timpul —, dupd cum a admirat cu Incantare
si bolovanii lustruiti de apele repezi ale
Bistritei.

Artistul, venit pe lume la 19 februa-
rie 1876, avea consemnat in certificatul
de nastere formula ,nascut alaltdieri.
Este o exprimare premonitorie, caci, dupa
cum Tnsusi spunea: ,,Eu cu noul meu vin
din ceva foarte vechi.* Arta sa va aduce la
lumina bogatii de cugetare si har, acumula-
te tacut, de-a lungul mileniilor.

Brancusi se vedea ,,inel intr-un lant
nesfarsit al inaintagilor” si se mandrea cu
strabunii sai care durasera biserici, mos-
neni, ,,boieri de la facerea lumii‘.

Pentru Petru Comarnescu ,,pietrele si

lemnele lui Brancusi continua vechiul le-
gamant al stramosilor cu muntii si codrii®.

Poetul Carl Sandburg era convins ca
sculptorul ,,pe toate le stie de minune, de la
obarsii, de unde vin §i incotro se indreapta,
din adanc le masoara, de la tainele zamisli-
te de catre cei dintai si mai vechi fauritori
de forme.*

George Uscatescu a vazut in creatia
brancusiana ,,0 sinteza intre realitatea an-
cestrald, purificatd infinit de timp si de
efortul creatiei fecunde a generatiilor si o
rationalitate ridicata la ultimul grad.*

Pentru Carola Giedion-Welcker, capo-
dopera artistului, Coloana fara sfdrsit, este
,,0 scara arhitecturald a cerului, simbol al
vesnicului dor de inalt al omenirii din toate
timpurile.*

Reprezentand constiinta colectivd a
unui popor cu veche cultura si univers pro-
priu de gandire §i simtire, traitor in spatiul
marcat de cea mai veche §i mai puterni-
ca dintre culturile neoliticului european,
Bréancusi a reusit sa creeze forme pure,
saturate de chintesente, cu semnificatie
universald. Continudnd organic un trecut
dincolo de istorie, va fauri arhetipuri aflate
in afara timpului.

*kk

Timpul parea oprit intre peretii ate-
lierului din Impasse Ronsin, din Paris, in
care sculptorul intemeiase ,,0 biata filiala a
Tismanei®, ,,0 Sarmisegetuza a sufletului®.

in drumul siu din tara spre Paris, artis-
tul isi vanduse ceasul. Dupa marturia lui
Mac Constantinescu, in atelier nu exista
ceas, iar regulatoarea timpului de mun-
ca al sculptorului era sirena unei fabrici
din apropiere. Milita Petragcu preciza ca

artistul era disciplinat cu timpul sdu pana
la rigiditate.

Poetul Benjamin Fondane afirma me-
taforic: ,,V-ag spune ca Brancusi e flaca-
ra, daca n-ag fi incredintat cd e un ceas
desteptator.*

*kk

Sculptorul lucra cu rabdare, fara gra-
ba. ,,Oficia ca un sacerdot, ca un ilumi-
nat“, marturisea inginerul Gorjan. Lui Ezra
Pound, artistul ii spusese: ,,Toate lucrarile
mele dateaza de 15 ani“. lar despre Pasdrea
maiastra afirmase In 1938 intr-un interviu
cu loana Giroiu: ,,Lucrez la ea din 1908 si
incd n-am terminat-o. [...] lucrez mereu in-
cercand sa realizez in ea o desavarsire.*

Spre sfarsitul vietii 1i declarase lui
Adrian Petringenaru cd doar in Cocosul si
Coloana fara sfdrsit a atins un caracter de
desavarsire definitiv.

*kk

in fata operelor lui Brancusi incerci
emotia misterioasd a infinitului, céci ele
reprezinta idei §i sentimente prinse pentru
vesnicie in armonia materiei.

n Sarutul, Vlahuta vedea ,,0 imbratisa-
re dincolo de moarte in lumea cea fara de
timp*.

Pentru James Johnson Sweeney, ,,un
cauc de lemn pe o coloana de lemn cioplita
are demnitatea timpului care se scurge®.

Simbolul Timpului - oul primordial sec-
tionat si cu jumatati opuse in chip de clepsi-
dra — se regaseste in scaunele ce Inconjoara
Masa tacerii, pe care Adrian Petringenaru
o compara cu cadranul unui ceas cosmic,
cu o moara a timpului care ,,macina stele si
stanci, frunzisuri si nori, ore si ani“. Masa
tdacerii e alcatuita din ,,pietre de moara si

palnii de clepsidra prin care se scurge la in-
finit nisipul secundelor noastre.*

Tot Adrian Petringenaru contempla
Coloana: ,,Privim timpul pe aceasta verti-
cala a infinitului §i regasim cunoscute, su-
prapunandu-se, clepsidrele din jurul Mesei
tacerii*.

Exegetul apreciaza ca in Ansamblul de
la Targu-Jiu: ,,viata e privita in intregul ei,
in marile ei raporturi cu materia, cu timpul,
cu notiunea de infinit.*

***

Creatiile sculptorului sunt atempora-
le, nelegate de concretul faptic. Tnceputul
lumii, Muza, Prometeu, Adam si Eva,
Danaida, Rugdciunea, Somnul, Cumintenia
Pamantului, vorbesc, precum muzica, tutu-
ror oamenilor, de oriunde §i oricand.

Sculptorul insusi isi compara Coloana
Ccu un céntec etern, care ne duce cu sine Tn
infinit, dincolo de orice durere si bucurie
factice.

***

Pentru Edward Young, ,,timpul nefolo-
sit e existenta, cel folosit e viata“.

Brancusi si-a folosit timpul cu prisosin-
ta, inchinandu-1 Artei. El socotea ca ,,Arta
nu e nici moderna, nici veche, e arta. Numai
ca Timpul perfectioneaza spiritul omenesc
si spiritul cere el Insusi aceasta®.

Rousseau Vamesul ii spusese odata:
,,Tu ai transformat anticul in modern®.

Pentru Brancusi ,,Cand nu mai esti co-
pil, esti ca si mort.”“ Fondane aprecia ca,
din acest punct de vedere, ,,el este omul cel
mai putin mort dintre toti cei pe care-i cu-
nosc. lar Geo Bogza afirma despre artist:
,»5-a nascut la Hobita in 1876 si nu va muri
niciodata.*

Stefan VLADUTESCU

O lectura de geografie spirituala

rin studiul Craiova lui Petre

andrea (Editura Ramuri,

2010), profesorul Mircea

Moisa continua preocupdrile sale de istorie

literara, concentrandu-le de aceasta data in-

tr-o monografie de geografie spiritual-cul-

turala. Cartea realizeazd o convingatoare

si comprehensiva demonstratie de recon-

siderare a unui scriitor, dintr-un punct de
vedere original.

Cercetatorul delimiteazd o tripla pre-
zenta: o prezenta fizica (in calitate de elev,
de avocat si de conferentiar), o prezenta
publicistica (poet, eseist, jurnalist) si una
evocativa (P. Pandrea ca memorialist al
unor locuri si personalitati din Craiova si
P. Pandrea ca amintire si influentd asupra
unor scriitori).

Perspectiva creatd este temeinic susti-
nutd cu argumente literare, critice, psiho-
logice si ideologice. Linia de intemeiere a
investigatiei §i a concluziilor acesteia mi-
zeaza in mod decisiv pe documente: citate
ori reproduse pe scurt sau in extenso. Sub
acest aspect, al justificarii stricte a asertiu-
nilor, ne apare ca fiind de luat in seama afir-
matia iterativa a autorului cum ca studiul
ar fi un ,,documentar: ,,in acest moment
al prezentului nostru documentar imi pare
de la sine inteles sa reproduc un pasaj* sau
,»in perioada la care facem referire in aceste
cateva pagini ale documentarului nostru*
(p- 294).

Ca modalitate de cercetare, lucrarea nu
este orientatd spre revizuiri, reconfigurari
ori revalorizari. Ea se edifica prin acumu-
larea unui material orientat tematic §i pro-
cesarea datelor de istorie literara intr-un
ansamblu logic directionat catre o tintd pre-
cisa: revelarea printr-o metafora genitivala
a amprentei pe care personalitatea lui Petre
Pandrea a lasat-o asupra Craiovei: Craiova
lui Petre Pandrea.

Procedura de abordare, lecturare si in-
terpretare se structureaza in trei etape. Se
delimiteaza, mai intai, o abordare a textelor
ce au legaturd cu prezenta lui P. Pandrea la
Craiova. Ansamblul de semnificatii al aces-
tora este survolat critic, 1 se evalueaza con-
tinutul si dificultatile de conexare la pro-
iectul tematic de baza. Are loc un reperaj
al elementelor convergente, se fixeaza con-
textul cultural si se origineaza datele. Apoi,
se realizeaza ca faza, cu doud componente,
o comprehensiune aprofundata. Este vorba,
pe de o parte, de o lectura globala in care se
balizeaza referintele, temele fundamentale,
problematica de gandire si miscarea texte-
lor ce alcatuiesc cuprinsul documentar.

Pe componenta lecturii analitice se scot
in evidenta legdturile lui Pandrea cu ora-
sul Craiova (absolvirea Liceului ,,Carol 1%,
deplasarea 1n oras pentru a pleda ca avocat
sau in calitate de conferentiar), se determi-
na notele de formula existentiald ce 1l fac
pe Pandrea reprezentativ pentru oras si se

traseaza cu acribie periplul acestuia prin
Banie. A treia este etapa de gandire asupra
sensurilor desprinse si ea consta intr-o me-
ditatie care il situeaza pe P. Pandrea iIntr-o
dubla istorie: istoria sa si istoria noastra.
Am spune ca demersul profesorului
Mircea Moisa este sa-l invite generic pe
P. Pandrea la Craiova, impreuna cu acesta
sd convoace 1n Cetatea Banilor spirite con-
substantiale si sa scoatd in evidentd cum
geografia Craiovei se spiritualizeaza.
Nascut la 26 iunie 1904 in Bals, Pe-
tre Pandrea si-a facut o parte a liceului si
si-a luat bacalaureatul ca elev al Liceului
,,Carol I Craiova: ,,Asadar, orasul Craiova
a-nceput sa-i devina familiar copilului din
Targu-de-pe-Oltet Incéd din anii timpurii ai
existentei sale. Urbea de pe
Jiul de Jos a reprezentat un
topos si un univers conso-
nant cu profunzimile fiintei
pe parcursul intregii sale
existente (p. 105). Elev de
liceu la Craiova, Petre Pan-
drea debuteaza ca poet (in
revista ,,Nazuinta“) cu po-
ezia Prietenul meu smochi-
nul. In aceasta, criticul lite-
rar remarca ,,simbolistica
arborelui exotic, smochi-
nul, descoperit in parcul
Nicolae Romanescu®. De-
buteaza, de asemenea, in

Mircea Modsa

CRAIOVA

PETRE PANDREA

1923, si ca publicist (in revista ,,Viata Ro-
maneasca“). Ulterior, in 26 mai 1942, Petre
Pandrea va sustine in sala Teatrului Natio-
nal din Craiova conferinta cu titlul Refle-
xii despre sociologia si metafizica Olteniei
(publicata de chiar profesorul Mircea Mo-
isa in revista craioveana ,,Meridian®, serie
noua, nr.9, 1990).

Tot in plan spiritual 1l putem fixa pe
Petre Pandrea la Craiova prin proiectul
Pravila de la Craiova din care a publicat
un fragment in revista ,,Arges®, nr. 9, sep-
tembrie 1968. Despre aceasta intreprindere
Petre Pandrea arata: ,,Pravila de la Craiova
este o realizare istoricd olteana si un mit
brancusian; ea se incorporeaza in pravila
cea mare a doctrinei stoicismului universal
si a ordinii juridice de cate-
va milenii“. Acest proiect
major nu a fost incheiat in-
trucét a decedat chiar in ace-
lasi an, 1968.

Conclusiv, studiul Cra-
iova lui Petre Pandrea Se
remarca prin rigurozitatea
discursului analitic §i prin
efortul, incununat de succes,
de aliniere a argumentelor
in sustinerea unei teze de
relevanta. Scrisa intr-un stil
elegant, pe masura fluentei
ideilor, cartea constituie 0
lectura placuta si incitanta.
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Confuzia
punctelor de vedere

imic nu este, astazi, mai nociv si mai dureros

decat confuzia, care se resimte peste tot, in cele

mai diferite domenii ale cunoasterii si in mijloa-

cele noastre de mass-media, in presa, mai ales, si la televiziune.

Este o confuzie generalizata, la Intretinerea careia a contribuit

si contribuie o pseudointelectualitate cu pretentii ,.elitiste®, de

fapt, semidocta si snoaba, cu o spoiald de cultura si lipsita de

patriotism, produsul, prin excelenta, al ,,epocii de aur®, care de

abia acum se manifesta in toatd splendoarea mizeriei ei morale
si intelectuale.

O pseudointelectualitate care, in plus, mai foloseste si un jar-
gon pretios si sofisticat, un limbaj ininteligibil, pentru marea masa
a cititorilor si ascultatorilor, ,,0 pasareasca neinteleasa de popor®,
cum obisnuia sa spund marele nostru poet national, Eminescu.

Cata dreptate avea Eminescu cand spunea, intr-unul din arti-
colele sale: ,,Cauza tuturor relelor este lipsa unei culturi adevara-
te®, reflectie pe care am reprodus-o, de mai multe ori.

Pentru acelasi fenomen, Maiorescu folosea termenul de ,,pse-
udo-cultura®. Caci existd, vai, nu numai ,,cultura®, ci si ,,pseu-
do-cultura®. Cuvantul ,,culturd® a ajuns sa fie rostit, de tot felul
de veleitari, cu o emfaza de-a dreptul ridicola. Pentru asemenea
ipochimeni nici cele mai elementare notiuni nu sunt clasificate.
Pentru ca ei nu cunosc, de fapt, nici textele de baza ale cultu-
rii noastre. In felul acesta, prolifereazi o permanenta confuzie a
punctelor de vedere, fenomenul atat de nociv de care aminteam
mai Tnainte.

Intr-unul din volumele sale: Valori, marele eseist Mihai Ralea
dadea o admirabild definitie a omului inteligent: ,,omul inteligent
e acela care nu confunda niciodata punctele de vedere* (Definitia
omului inteligent). Ce simpla si ce clard este aceasta definitie
fata de aceea a unui pretins ,,elitist®, care se opintea sa spuna ca
»prostia este o incremenire 1n proiect”. Vorbe fara noima!

Mihai Ralea ilustra definitia sa prin relatarea unei savuroase
anecdote: ,,Am auzit odatd doud domnisoare, studente la fizica,
discutand o problema din specialitatea lor. Discutia era contra-
dictorie. Una avea argumente, cealaltd nu prea. La un moment
dat, cea care nu mai avea ce spune i-a zis celeilalte:

— Asa imi trebuic mie, dacd stau de vorbd cu o
tuberculoasa!®.

»~Evident, confundare de puncte de vedere* — concluziona
marele eseist.

A nu confunda punctele de vedere inseamnd a avea o per-
ceptie justa si diferentiatd asupra fenomenelor. Cine nu confunda
punctele de vedere are o gandire rationald si un simt ierarhic al
valorilor : stie sa pund fiecare lucru la locul lui. Cei care confun-
da punctele de vedere au o gandire saraca, lipsita de nuante, de
suplete si mobilitate. Sunt cei care vad lumea numai in cele doua
culori fundamentale, n alb si In negru, si, plastic vorbind, nu
percep combinatiile de culori. Sunt oameni dominati de o idee —
fixa, pe care, in niciun chip, nu poti sa le-o scoti din cap. In limbaj
psihiatric, ei se numesc ,,monomani®, iar ,,monomania“ este un
semn, indubitabil, de debilitate mintala. Asa cum isi incheia si
Mihai Ralea eseul sau: ,,cei cu mintea slaba sunt de obicei domi-
nati de idei fixe*. Din pacate, ,,monomania‘“ s-a extins ca o plaga
si avem nenumadrate prilejuri de a o verifica in jurul nostru.

Ion Tuculescu — Vine furtuna

Ochiul lul Osiris

A

ntr-un succint avantext la volumul Ochiul
lui Osiris (Ed. Eikon, Cluj, 2010), Mircea
Muthu 1si motiveaza recursul la aceasta me-
tafora criticd, in care se autoproiecteaza ca istoric al
mentalitatilor, comparatist, estetician, veghetor poliva-
lent 1n sfera culturii: ,,Desenat sau aplicat in relief pe
barcile pescarilor din Malta, ochiul lui Osiris — cu iris
negru, globul ocular alb-albastru si inscris intr-o pupila
rosie, larg desfacuta — vegheaza, ii fereste pe mateloti
de nenorocirile aduse de marea instabila. Egiptenii il
reprezentau pe zeu printr-un ochi i un sceptru (simbol
dublu, al previziunii §i autoritatii)“. Previziune si au-
toritate sunt, simplificand lucrurile, calitatile esentiale,
miza celui ce se aventureaza intr-un travaliu cu echili-
bru oscilant. Intelegem ci optiunea pentru tutela zeului
care, etimologic, insemna ,,cel cu multi ochi® nu con-
stituie un simplu divertisment mitologic, ci asumarea,
cu umilintd si orgoliu in acelagi timp, a pozitiei de solus
contra omnes prin obstinatia conceptualizdrii, In sens
integrativ, a realitatilor sud-est europene, recuperate
interdisciplinar si articulate in sistemul cuprinzator al
balcanismului.

Fecunda tensiune a semnificatiilor culturale incluse
in aria vizualului nu ecraneazd dezideratele spiritului
creativ: rigoare, echilibru, certitudini, dar §i joc liber
al gratuitatii. lata de ce, un demon ludic ma indeamna
sd nu 1l gandesc analogic pe Mircea Muthu ca pe un
fel de Argus (emblema mai apropiatd zonei sale de
preocupdri), ci s evoc un tablou al lui Francesco del
Cossa, in care Santa Lucia poartd in mana un buchet de
ochi, stilizati, desigur, conform canoanelor curtenesti
din Quattrocento. Multiplicitatea privirii defineste, in
fond, dialogurile carturarului, purtate in ultimele doua
decenii cu interlocutori dintre cei mai diversi, de la
Marin Mincu, Mihai Dragolea, Tulian Boldea, Ovidiu
Pecican, Constantin Coroiu, Cassian Maria Spiridon,
[.Maxim Danciu, pand la mai putin cunoscutii C.
Carbarau, Cristian Colceriu, Mihai Rau sau Alexandru
Ovidiu Vintila.

In lipsa unui criteriu cronologic, din succesiunea
interviurilor, pe de o parte, se pot distinge ideile-forta
care definesc un crez de viatd fard a rdmane simplu
exercitiu asertiv, iar, pe de altd parte, se contureaza o
biografie (en miettes) neocolitd de spectaculos.

Mircea Muthu, ardelean convins de pe valea
Muresului superior, marturiseste frustrarile copilariei
marcate de absenta tatalui, detinut politic la Canal, re-
memoreaza anii ,,cartelelor de paine si de haine, scena
halucinanta a ,,vorbitorului“ de la Capul Midia. De tim-
puriu citeste intens, fara plan, dar beneficiaza de o in-
structie exemplara in cadrul Liceului ,,Timotei Cipariu®
din Dumbraveni (jud. Sibiu). Datorita profesorului
Domnariu 1l cunoaste, la Bucuresti, pe Bacovia, de la
care obtine un autograf pe prima reeditare a Plumbului.
Un an este suplinitor la scoala din comuna Salcud,
parcurgand prin noroaie cei 10 km pana la soseaua
nationald. Ca student al Filologiei clujene, ii admira,
ca modele, pe regretatul D. Popovici, pe lon Vlad, losif
Pervain si Mircea Zaciu. Sunt evenimente si episoade
de real interes, filtrate nuantat de catre memoria cerce-
tatorului atras de miresmele si miasmele balcanitatii,
care afirma net: Eu nu ma recunosc 1n personajele lui
Caragiale, ,,chiar daca, pe vremuri, cand eram student,
am jucat Scrisoarea pierdutd si am colindat cu ea prin
toatd tara, timp de patru ani, datoritd unui om luminat
— Dumitru Stan Petrutiu, documentarist la Biblioteca
Centrala Universitara din Cluj si prieten al lui Lucian
Blaga. Eu 1l interpretam pe Branzovenescu®. (Iar eu,
semnatarul randurilor de fatd, in paranteza fie spus,
il jucam pe Farfuridi, completand un cuplu faimos).
Dupa absolvirea facultatii, In anul 1967, este repartizat
la Studioul de Radio Cluj prin dispozitie ministeriala

ignorata de directorul Racz. Obligat sa supravietuiasca,
la modul cel mai concret, viitorul profesor universitar,
decan al Facultatii de Litere si prorector al celebrei
Universitati clujene ,,Babes-Bolyai®, isi aminteste:
,,mi-am facut rost, cu greu, de un certificat de 7 clase
primare $i m-am angajat — pentru cateva luni — la un
parchet de taiat lemne in muntii Ciucului, unde adu-
ceam pentru muncitori, in fiecare saptamana, cu doi
magarusi, alimente din orasul cel mai apropiat (sare,
rachiu, slanina etc.). in sfarsit, in iarna lui 1968, am
dat concurs pentru un post de preparator la Catedra

Constantin M. Popa, Mircea Muthu si Marin Mincu

de literatura romana de la Facultatea de Filologie din
Clyj... Dupé ce am trecut cu bine de contestatia unui
concurent, am devenit preparator la data de 1 martie
1968 si-apoi am ramas asistent aproape douazeci de
ani...”.

Dupa debutul editorial cu volumul Orientari critice,
din 1972, alterneaza marile sinteze (Literatura romdna
si spiritul sud-est european, Permanente literare
romdnesti in perspectivi comparatd, Balcanologie,
Balcanismul literar roménesc) cu eseuri menite s apro-
ximeze o forma mentis culturald sau sa impuna ,,con-
ceptul-imagine de balcanism, ori ,,axioma celor trei
puncte® (4lchimia mileniului, Cantecul lui Leonardo,
Calcdiul lui Delacroix), cu plachete de versuri (Esente,
Grafii) si monografii despre Paul Zarifopol, Liviu
Rebreanu, Lucian Blaga.

Intuitiile primordiale isi regasesc, parcd, o deloc re-
semnata determinare in cercetarile consacrate balcanis-
mului postulat prin trei coordonate: asezarea geografica
la interferenta culturilor orientale cu cele de proveni-
entd vestica, istoria medievala comuna (turcocratia) si
ortodoxismul predominant. Tenacitatea atasamentului
fata de un chez soi intelectual, fata de valorile statorni-
ce provoaca abordari polemice si diferentieri. Mircea
Muthu nu crediteaza ideea de echilibru roméanesc nativ
(D.Stéaniloaie), dupa cum se aratd mefient si in fata
nostalgiilor imperiale central-europene. Mitteleuropa,
subscrie criticul roman opiniilor formulate de Kundera,
Konrad si Claudio Magris, este un termen nobil, insa
destul de vag, ,,un iluzoriu passe-partout metapolitic
pentru orice aspiratie politica“. In incercarea de stabili-
re a notelor specifice spiritului transilvan, la concurenta
cu C. Noica, utilizator al operatorului ontologic Tntru,
propune pe fintre, ,resimtit altfel, mult mai acut, in
spatiul transilvan decat in Vechiul Regat®. In fine, si
retinem si reticentele cu care a intdmpinat recentele ,,is-
torii literare* (Alex Stefanescu, N.Manolescu) a caror
lectura 1l indreptatesc sa conchida ironic: ,,exemplu
de perdant, intdrind — nu-i asa? — teoria virtualitatilor
permanentizate la noi (,,n-a fost sa fie).

Ochiul lui Osiris se citeste ca un roman in care
devine vizibil pariul a long terme al autorului cu
sine insusi, disputat intre scrisul analitic si viziunea
globala.

in clipele cand nu mai sperim sa intelegem lumea,
ridicdm ochii catre meditatiile inteleptului ratacitor
(pozitive si totalizatoare) din cartile lui Mircea Muthu.
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Pe masura

ce-l constientizez...

e masura ce-1 constientizez, intregul meu proiect — poezia,
eseul, traducerea, cursurile mele, proiect diversificat care
ia nastere din profunzimile constiintei mele obscure, irati-

onale, suscitat si ranit in acelasi ,,punct central® — ar putea fi structurat
prin conceptul de poietica.

Cand am lansat acest termen in teoria (critica) literard romaneasca,
el a starnit un interes care dadea masura necesitatii de a-1 avea ca termen
functional, operatoriu. Pe de altd parte multora le-a parut bizar, privit
fiind uneori ca o simpla, dar neplacuta greseala de tipar. Multi s-au intre-
bat, si unii se mai intreaba incd ce inseamni el de fapt. Incerc deci, inca
de pe acum, o definitie: poietica, in sensul ei cel mai larg, este stiinta
prin care omul se defineste el insusi ca ,,homo faber*, ca fiinté care face,
ca fiinta care creeaza.

Intr-un sens mai restrans, poietica este ,,stiinta™ facerii artistice, de-
finindu-se ca raport biunivoc intre autor si opera sa pe cale de a se face
(poiein inseamna in greaca, a face).

Poietica pe care incerc sa o construiesc, $i care se vrea totodata si
o epistemologie a literaturii, este nu numai cea a autorului, ci i cea a
cititorului, pe care-I consider un autor de gradul doi.

Inci de la cartea mea de debut in critica si teoria literara, Spafiul
continuu (1972), am crezut ca orice carte se face din nou, de fiecare data,
si prin cel ce o citeste, orice literaturd, ca spatiu continuu, fiind si spatiul
,unei proiectari: de la moderni la clasici si de la clasici la moderni®.

Conceptul cu care am operat si operez cu precadere este cel de
intertextualitate, prezent ca premisa §i criteriu prioritar in toate cartile
mele. Titlul uneia dintre ele, Modernii, precursori ai clasicilor (Dacia,
1981), ar putea fi considerat programatic, ca, de altfel, si titlul tuturor
celorlalte.

Daca exista o ,,noud scoala de critica si teorie literara romaneasca“,
fac probabil parte din ea, si anume din ramura ei post structuralista,
dat fiind ca nu cred 1n sistemul critic preconceput si aplicat — ca o grila
rigidd — operelor analizate, ci intr-o fluiditate cu tendintd sistemica a
textului critic Tnsusi.

Teoria e mereu prezentd, dar dublatd de o practica ce-i este indi-
sociabila. Conceptul cel mai pertinent pentru a defini sub acest raport
demersul meu critic este poate cel de practicoteorie.

Un model prim, difuz este cel oferit de ceea ce putem numi cu un
termen foarte larg ,,critica noud* franceza (sintagma mai Incapatoare
decat cea de ,,noua critica“). Dar ma intreb dacd e vorba, cel putin initial,
de un model, si nu, mai curand, de o ,,intalnire®.

In prima mea carte de critica, Spatiul continuu, figureaza in germene
toate viitoarele mele preocupari i dominante teoretice. Or, la data la care
o0 scriam, nu cunosteam inca decat prea putin ,,critica noud* franceza, la
care accesul era foarte dificil in acea perioada, in Roméania. Ulterior, evi-
dent, citindu-i pe ,,noii critici“ francezi, am fost silitd sa-mi cristalizez
anumite idei si, mai ales, o anumita vocatie teoretica.

Proiectul meu critic s-a construit si se construieste de la o carte la
alta. Pe masura ce le scriu, ele imi dau sentimentul unei ,,organicitati,
a unei cresteri necesare a uneia din cealalta, ceea ce ar putea fi vazut, la
un moment dat, si ca vocatie sistemica.

Privind la ceea ce am facut, constat in mine obsesia discursivizarii
actului creator, intemeiata pe o interiorizare a experientei teoreticianului
si criticului literar care este scriitorul insusi, dar si pe reflectia ,,criticii
noi* in general.

Pentru mine, poezia si eseul critic pe care le scriu participa la acelasi
proces de profunzime, desi, la suprafatd, fiecare domeniu pare a raimane
autarhic. Daca am un ,,proiect, acesta vizeaza constituirea unei poietici
a literaturii dintr-o perspectiva la care am acces — in contextul prolife-
rarii unei critici tot mai congtiente de sine — ca poeta. Este o dualitate
in care ma vad constransa a ramane pana la capat, fiecare din cei doi
termeni, poezia si eseul critic, fiind pentru mine — constat, pe masura ce
imi scriu cartile — la fel de important.

Un impact puternic asupra relatiei mele cu actul critic 1-a avut critica
lui Maurice Blanchot. Alte modele si surse inepuizabile, poate cele mai
pretioase pentru mine, sunt: Valéry Mallarmé, Proust, Flaubert, Virginia
Woolf, Nathalie Sarraute, Rimbaud, Cioran.

Pentru mine critica trebuie sa fie subintinsd de un orizont teoretic.
Fara aceasta dimensiune teoretica, fie ea si ca referire implicita la cateva
repere si coordonate care constituie universul in care-l poti recunoaste
pe nu critic, critica ramane 1n zona anecdoticului §i a improvizatiei.

Rusia invata sa zambeasca

n februarie anul trecut scriam tot aici
despre inabilitatea Rusiei de a se auto-
promova in exterior — altfel spus, despre

incapacitatea sa de a dezvolta ceea ce, in limbajul
globalizarii, se cheama mai nou actiuni de public
relations (PR). O altd sintagma folositd pentru a
denumi ceva asemanator este acela de soft power
— expresie pe care o datoram profesorului si polito-
logului american Joseph S. Nye si care desemneaza
capacitatea unui stat de a-si impune valorile §i prin-
cipiile prin intermediul unor produse (sau strategii)
de ordin cultural sau mediatic — spre deosebire de
hard power, care desemneaza forta demografica sau
armata.

Deloc surprinzator cd, in momentul de fata,
Statele Unite ale Americii sunt campioane atat la
hard, cat si la soft power: pe de o parte, armata si
tehnologiile militare americane nu au incé rival in
lumea de azi (ceea ce nu inseamna ca nu ar avea
vulnerabilitatile lor!), iar produsele culturale (cu
sau fara ghilimele) americane dau tonul modernita-
tii contemporane.

Chiar daca in lumea de azi unii lideri ai lumii
a treia — venezuelanul Hugo Chavez, iranianul
Ahmadinejad s.a. — numesc SUA ,,jandarmul beat*,
,marele Satan® s.a.m.d. si chiar daca arderea stea-
gului american pentru unii inca inseamna o forma
(stupida, in opinia mea) de razbunare, totusi la ca-
pitolul soft power America, desi intr-o scadere de
forma, detine suprematia. Mai simplu spus: poate
ca 1n 2050 China va fi noua superputere a lumii,
dar deocamdata milioane de chinezi cumpara bilet
la filmul Avatar; cand milioane de americani se vor
inghesui pentru a vedea un film sau un pop-star
chinez, atunci vom spune cé s-a intors roata.

Revin la Rusia, pentru a spune ca ea nu a excelat
niciodata la acest capitol al autopromovarii. Dar sunt
semnale ca face eforturi disperate pentru a recupera
in acest sens. Recent, presedintele Medvedev — cel
care si-a asumat rolul unui modernizator, chiar daca
multi 1l vad incd sub pulpana hainei premierului
Putin — spunea ca Rusia trebuie sa nu se mai Incrun-
te si sa inceapd si zdmbeasca catre lume. Inseamna
acest lucru ca Rusia ar putea deveni mai ingadui-
toare §i mai permisiva, sau cd ar renunta la traditi-
onala sa suspiciune fata de Occident? Nu neaparat.
Ci doar ca va incerca sa-si atinga scopurile si altfel
decat prin forta.

Cand este vorba despre orgoliul lor, rusii inves-
tesc foarte mult (uneori prea mult) in spectaculo-
zitatea manifestarilor proprii. Aduceti-va aminte
de gala Eurovision din mai 2009, desfasurata la
Moscova. Pentru un spectacol de televiziune cu
mare audientd dar cu credibilitate din ce in ce mai
debila, pasiunea pusa de rusi in organizarea editiei
careia i-au fost gazda nu avea cum sa treacd neob-
servatd. Premierul Putin Insusi a monitorizat prega-
tirile pentru acel show care avea sa fie, intr-adevir,
grandios. Ce alt premier dintr-o tard europeana s-ar
mai ocupa cu asa ceva? Probabil ca niciunul. Numai
ca Rusia a vazut in acea editie a Euroviziunii 0 pro-
blemd de mandrie nationala. S-a dat peste cap sa
impresioneze $i a reusit.

In ultimii ani, parada de 9 mai din Piata Rosie
a jucat acelasi rol, al unei actiuni de PR destinata
in primul rand cetitenilor proprii. In editia 2010,
parada s-a Intrecut pe sine — cu mentiunea ca a facut
parte din aceeasi campanie de ,,indulcire” a relati-
ilor dintre Rusia si Vest. Pentru prima data, trupe
ale unor tari din NATO (Marea Britanie, Polonia

s.a.) au marsaluit In centrul Moscovei — exact acel
NATO despre care Dimitri Rogozin (ambasadorul
rus la Aliantd) spunea acum cétiva ani ca se com-
porta ca un ,rinocer orbit. Ce s-a Intdmplat intre
timp si cum se explica aceastd schimbare?

Raspunsul are doud jumatati, aproximativ
egale:

i) Pe de o parte, Rusia a cules in ultimii ani
si ceva roade ale agresivitatii sale (verbale sau
armate). Ucraina are din februarie a.c. un nou pre-
sedinte — Viktor lanukovici —, mai curdnd prorus
decat prooccidental. Provinciile Abhazia si Osetia
de Sud au fost desprinse din granitele Georgiei si,
chiar dacd (aproape) nimeni nu s-a grabit sa le recu-
noascd independenta, cert este ca ele depind acum
de Moscova — si nu de Thilisi. Confruntat cu nu-
meroasele sale probleme acasa (sau in Afganistan),
presedintele american Obama a propus Rusiei o
resetare* a relatiilor (care atinsesera o noud cota de
alarma, dupa criza din 2008) si este de presupus ca
cele doua state se vor ghida 1n viitor dupa un prag-
matism benefic amandurora — chiar daca unele tari
terte (precum numita Georgia, bundoara) s-ar putea
sa nu se bucure foarte mult din acest motiv.

ii) Pe de alta parte, Putin & Medvedev sunt
in egald masura constienti cd fara sprijinul
Occidentului reformarea Rusiei nu are nicio sansa.
Rusia este extraordinar de bogatd — dar ea ramane
incd o exportatoare de materii prime §i nu una de
valori adaugate prin munca sau tehnologie. Recent,
un document important ,,s-a scurs® (cu voie de la
cine trebuie) catre redactia editiei moscovite a re-
vistei Newsweek: nimic altceva decat proiectul noii
doctrine nationale ruse a politicii externe! Ai carei
autori dau de inteles ca Rusia nu va mai avea prie-
teni sau dusmani, ci numai interese'. In acest con-
text spunea Medvedev ca Rusia trebuie sa reinceapa
sa zambeasca — dar nu de dragul zdmbetului, ci mai
ales daca acest zambet 1i va aduce beneficii.

Ideea unui parteneriat concret NATO — Rusia nu
mai este azi deloc bizara, problemele de frontiera cu
Norvegia au fost in buna parte reglate, la fel proble-
mele de memorie cu Polonia.

Cu Germania, proiectele comune abunda: con-
ducte de gaz (Nord Stream), trenuri de mare viteza
si, mai nou, infiintarea unor unitati de productie
Volkswagen, Daimler sau BMW pe teritoriu rusesc
— prin care Rusia va da mana de lucru, dar va ,,fura®
si pricepere si mestesug nemtesti.

La ce ne putem astepta pe termen mediu? Chiar
daca nu va renunta la pretentiile sale geopolitice,
Rusia nu mai are niciun interes intr-o noua criza
cu Occidentul — si nici Occidentul (SUA, NATO,
UE) intr-una cu Rusia. Atat pentru Rusia, cat si
pentru America, un competitor cu mult mai apropi-
at (si mai dinamic, si mai ambitios) este China. Atat
pentru Rusia, cat si pentru Occident, un inamic real
este islamul radicalizat ce se manifesta in Nordul
Caucazului, in Europa, in Africa sau in Orientul
Mijlociu. In fine, atat Rusia cat si Occidentul se
adancesc pe zi ce trece intr-un declin demografic:
populatia lor imbatraneste, iar floarea tineretului, la
nivel mondial, este tot mai mult in afara granitelor
lor.

Asadar, este foarte posibil ca Rusia de maine,
la fel de orgolioasa dar ceva mai pragmatica, sa fie
mai putin incruntatd. Ra&mane de vazut insa si ce va
fi in spatele zambetelor sale.

!Owen Matthews & Anna Nemtsova, ,,The New Putin Profile*,
Tn Newsweek, 21 iunie a.c.
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Istoria esentiala
liter

[198] Exista autori foarte buni pe dome-
niul, ,,expertiza®, temele lor, dar care sunt
macerati chiar de obiectul lor de studiu.

[199] Prostia este imanenta purd, iar
inteligenta un soi de criticd a imanentei
pure.

[200] Cata sofisticare la gnostici, pentru
a spune lucruri atat de simple, dar pe care
Nu indrdazneau sa le spuna altfel!

[201] Despre ,,marginile* criticii litera-
re — nu € cu nimic mai prejos eroarea de a
vedea in textul literar profunditati care nu
exista decat aceea de a fi opac la crevasele
de tot soiul ale literaturii.

[202] Orice forma de patetism semna-
leaza o defectiune simultana a sensibilita-
tii, gandirii §i orientarii in spatiu.

[203] Politetea este virusul cel mai ras-
pandit in asa-numitele societdti avansate.
Din fericire, e un virus care se transmite
usor, dar nu imbolnaveste.

[204] Critica literara profesionistd are
si 0 clara dimensiune enciclopedica.

[205] Amestecul neconcludent, inde-
cidabil de cinic si constatativ se numeste
aforism.

[206] Un singur aforism reusit e
ca un extraterestru care nu se vede de
pamanteni.

[207] Cioran scria uneori atat de bine,

incat iti vine sa uiti cd a fost un simplu
nihilist.

[208] Asinus asinum fricat — 0 nesperat
de reusita eticheta a criticii literare de azi.

[209] E atat de simplu sa fii imbecil:
aproape cd nu e nevoie sa faci eforturi
suplimentare.

[210] O delicata definitie a stupiditatii:
mintea scufundata in lichidul ei amniotic.

[211] Numai exercitiul scriptic foarte
dens (pe spatii cat mai mici) poate aristo-
cratiza stilul. Vezi-1 pe Radu Petrescu — cel
mai aristocratic autor roman.

[212] In Roménia, e aproape imposibil
sa nu cazi in ridicol atunci cand faci co-
mentarii politice.

[213] Traim intr-un ocean al doxei care
nu conteaza.

[214] Postmodernismul iti permite
macar, dacd ai bundvointa, sa vezi cat de
inutile sunt cele mai tari concepte, ,,siste-
me*, idei din campul studierii literaturii.

[215] Rolul puterii este sa se scurga.

[216] Subiectul nu-si poate vedea fata
si inconstientul decat in oglinda.

[217] Incomprehensiunea este totdeau-
na preferabild proastei intelegeri.

[218] Cred ca vietile actorilor nu pot fi
traite ca lumea decat de alti actori.

[219] Impulsivitatea este totdeauna de

Fragmente ()

prost gust.

[220] Important este sa-i faci pe marii
autori din trecut sa fie cat mai des de acord
cu tine.

[221] Ploua concret, nu aluziv, ca atunci
cand e lapovita.

[222] Politica literara — oximoron de o
stupiditate desavarsita.

[223] Oricat de ,,holistic* ai gandi lite-
ratura, pe o0 methodologie (theorie) tot tre-
buie s te fixezi.

[224] Critica literarda nu e un instru-
ment, ci un principiu de cunoastere.

[225] Faceti urmatorul experiment
mental: imaginati-vd cd cea mai ,,puter-
nica“ minte umana ¢ un ac, ceea ce §i e.
Imaginati-va, de asemenea, cd istoria e un
fluviu lenes, ceea ce si e. Acum Tmpungeti
fluviul cu acul.

[226] Daca eul e o retea (Rorty etc.),
atunci el nu stie ce vrea, caci reteaua are
acest dar minunat de a nu avea habar ce e
cu ea pe lume.

[227] Valurile — tatuajele cele mai pro-
funde de care poate avea parte oceanul.

[228] Orice radicalism e rizibil.

[229] Dacéa intr-un aforism sau o alta
notatie de acest fel, gandul celui care ci-
teste nu e somat sa se ducd putin dincolo
de putinta lui (sau macar sa-si imagineze),

atunci acel aforism nu prea isi are rostul.

[230] A pune, in studiul literaturii, inter-
pretarea inaintea valorizdrii e o actiune din
categoria asezarii carului inaintea boilor.

[231] Daca reusesti sa creezi ceva de
amploare, de obicei insuficientele devin
simple particule ale creatiei.

[232] Cel mai simpatic nume imagina-
bil al unei zeitati supreme: lo, din religia
polineziana.

[233] Una dintre deficientele criticului
literar este cedarea in fata (sau mai degra-
ba: in sensul) presiunii retoricii pe care o
antameaza orice text literar. De fapt, com-
ponenta decisivd a competentei lui este
chiar rezistenta la aceasta presiune.

[234] Visez o carte despre Borges in
care s nu apara cuvantul intertextualitate.

[235] O virguld bine pusa in pagina
(electronicd) poate misca mii de randuri ale
scribilor din Egiptul Antic.

[236] Cartile proaste se recunosc si
dupa un anume grad de insuportabilitate a
stilului lor, inclusiv in sensul ca stilul nu se
(mai) suporta.

(Extras din volumul Proximitdti critice. 111, in
curs de aparitie la Editura Scrisul Roméanesc)

Adrian BOLDISOR

Dumitru Staniloae — Lucian Blaga
O controversa filosofico-teologica

ntroversa din anul 1972 dintre
Dumitru Stdniloae si Lucian
Blaga i-a pus fatd in fatd pe doi
dintre cei mai mari ganditori romani.

D. Staniloac a scris
cartea Pozitia Domnului
Blaga fata de Cregstinism |
si Ortodoxie, ca urmare a|
interviului acordat de filo- |
sof ziarului ,,Viata® (26 mai
1942) in urma publicarii
operei Religie i Spirit, lu- |
crare ce a starnit reactii din |
partea teologilor; pe de alta
parte, Blaga a publicat un
pamflet, De la cazul Grama |
la tipul Grama, apreciat de |
unii drept o mare realizare
de acest gen in istoria noas-
tra literara in care filosoful
aduce 1n discutie o veche controversa intre
poetul Mihai Eminescu si Pr. Grama.

Revista ,,Gandirea” (nr. 3—4/1942) pu-
blica articolul Despre dogma, in care D.
Staniloae 1i reprosa lui Blaga demersul
de a fi dat in Eonul Dogmatic, notiunii de
dogma, ,,0 acceptie cu totul neortodoxa, in-
cluzand in sfera ei orice formulare antino-
mica“. Dogma religioasa, explica teologul,
poseda aceasta particularitate deosebitoare
ca e ,,0 sinteza de credinta-logica®, intrucat
se intemeiaza pe ,,increderea in cuvantul
lui Dumnezeu®, filosofului lipsindu-i toc-
mai aceastd dimensiune.

In cartea despre Blaga, D. Staniloae
afirma ca filosofia acestuia este anticres-
tina, pornind de la ,.teoria gnoseologica a
D-sale, dublata de o viziune corespunza-
toare despre centrul existentei sau Marele

D. Staniloae

Anonim®. Conceptia filosofului este o
forma de agnosticism, diferit de cel clasic
tocmai prin accentul pe care-1 pune pe mis-
ter si pe necunoagterea creatoare. Teoria
caracterului subiectiv al ori-
carui continut este extinsa
de Blaga asupra tuturor re-
ligiilor si, prin urmare, asu-
pra crestinismului, negand
revelatia dumnezeiascd pe
care se bazeaza acesta.

Teologul analizeaza de-
finitia religiei, adevarul ei
si, implicit, al crestinismul,
in contradictie cu definitia
si caracteristicile  religi-
ei asa cum sunt vazute de
Blaga. Pentru acesta, toate
religiile au aceeasi valoare
si toate sunt la acelasi nivel.
Pr. Staniloae crede ca nu putem proceda
astfel, deoarece nu putem pune pe acelasi
plan fetisismul si crestinismul. Exista chiar
si in cadrul filosofiei blagiene o apropriere
intre elemente ce apartin spiritului nostru
si elemente exterioare lui, transcendente.
Insa filosofia lui Blaga se apard de aceasti
constatare prin afirmatia ca paralela intre
diferite elemente interioare si exterioare
omului nu este altceva decat o iluzie, 0 mo-
dalitate prin care Marele Anonim il descu-
rajeazd pe om in incercarea de a-1 cunoas-
te. Blaga exclude posibilitatea revelatiei de
orice forma.

Diferenta dintre crestinism si celelal-
te religii se gaseste in faptul cd acestea
reprezintd fie un conglomerat de mituri,
fie un fond minim ce constituie baza lor.
In religiile necrestine, ,,nici miturile, nici

revelatiile prin persoane istorice nu afirma
esential o venire mai aproape a divinitatii,
o ctapa radical noud in comuniunea dintre
divinitate si om, de care vorbeste orice re-

Staniloae opune acestei cosmologii creatia
din nimic.
D. Staniloae a publicat o noua carte in

ligie. Constiinta umana nu
afirma un adevar in plus
in niciuna din religiile
necrestine. Despre mit ea
isi da seama ca ¢ o plas-
muire umana, fiind rasarit
din strdduinta de-a prin-
de intr-o imagine faptul
fundamental divinitatii si
al revelatiei ei. Constiinta
umana nu plaseaza intr-un
moment istoric precis apa-
ritia divinitatii printr-un
erou mitic sau prin altd| _g
injghebare”. Greseala lui
Blaga se observa 1in faptul
ca, punand pe acelasi plan toate religiile,
nu recunoaste revelatia. In crestinism insa,
revelatia suprema si caracterul personal al
Divinitatii sunt dovedite prin Intruparea
Fiului lui Dumnezeu. Numai aici iubirea
si ajutorul lui Dumnezeu se manifestd cu
intreaga intensitate.

Cartea lui D. Staniloae cuprinde si o
criticd a Spatiului mioritic blagian, teo-
logul afirmand ca ,rasaritul ortodox nu e
dominat numai de convingerea ca trans-
cendentul coboara, ci si de constiinta ca el
nu coboara decat daca omul se sileste prin
eforturile proprii s se faca apt sa-1 pri-
meascd. E o continua sinergie, o coborare
armonica §i permanenta intre voia omului
si harul divin“. Ultimul capitol este o criti-
ca adusa cosmologiei blagiene in care, por-
nind de la lucrarea Diferentialele divine, D.

L. Blaga

anul 1942, lisus Hristos sau restaurarea

teologul publica Reflexii des-
| pre spiritualitatea poporului
roman, unde multe dintre idei

e | cu diferite religii si filosofii.
,,Noi nu suntem unilateral rati-
onalisti ca latinii din Occident
sau ca grecii, care au influen-
tat latinitatea occidentald, nici
unilateral mistici ca slavii sau ca popoarele
asiatice si africane de un panteism si mai
total prin religiile lor impersonale, ¢i unim
luciditatea rationald a latinitatii persona-
liste, cu sentimentul de taina, prezenta in
toate, dar de o taind luminoasa, in care se
poate 1nainta la nesfarsit si care nu ne anu-
leaza ca persoane originare in sentimentul
unitatii de comuniune pe care il traim®.

Dincolo de polemica dintre cei doi gan-
ditori romani ramane ecoul unei controver-
se creatoare ce a avut in centru fenomenul
religios, mai ales atunci cand s-a incercat
definirea religiei de pe pozitii diferite, te-
ologice si filosofice. O astfel de disputa
de idei este greu de intreprins astazi, dar
ramane o posibilitate acolo unde se pune
problema adevarului religios.
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Marian Victor
BUCIU

aranul roman-oltean muzeifi-
cat in Liliecii lui Sorescu e in-
telegdtor in sensul de rabdator.
Numal rar, de la un prag, se judeca si cu
Dumnezeu. S-ar eterniza in sat si in felul
vechi de a trai, numai nevoia il Impinge in
afara. Si-ar absolutiza suficienta. Armata
sau razboiul ii lasa urme mult mai adanci
decat scoala. Se restrange cu trupul, min-
tea si sufletul la viata care i se pare data
si deja pierduta. impins de munca si price-
pere, respins de saracie si ghinion, in totul
impartit si despartit, taranul oltean al lui
Sorescu e nevoit sa fie practic §i mai greu
invoit sa devind etic. Spune multe, dar nu
prea mult. Se conformeaza, se descurca, de
altfel el cerne tot binele din rau cu o sita
de obicei rara. E conformist chiar ajuns cu
cutitul la os, daca ramane autonom. Alege
de departe aparenta de esentd. Are marele
defect, transformat de conservatorismul lui
in calitate, de a face virtute Inchipuitd din
servitute trditd. Nu e visator, e simplu si
impur traitor. Ce tine ascuns ajunge tot mai
evident. Taranul roman si oltean este deja
un tip consumat de timp.
*

Saraci fiind — ,,sdracii de ei*, am putea
spune, compatimitor-intelegator — oltenii
merg desculti, dintr-o obisnuintd naturala,
pentru ca uneori incaltdmintea ii aduce in
pragul lesinului sau, mai rau, al mortii.
Ciula, saraca ce rade (ce sa faca, sa planga,
in fata ,,lumii““?), merge desculta pe gheata.
Si ca ea sunt destule. Uneori, cate o femeie
este gasita degerata pe drum. Civica doarme
cu placere in frig, neinvelitd, pentru ca se
incalzeste cand se-ntoarce de pe o parte pe
alta si nu arde lemne, motivand ca fac fum
si cenusa. Maria lui face doar ,,un balbaiag*
de foc, din cocenii ramasi de la mancarea
vacii. Grija lor este sa fuga de moleseala.
Si mama vitregd a tatalui Nicolitei umbla
desculta pe ger. In acest timp, barbatul ei
vindea carbuni (facuti din orice lemn) la
Bucuresti. Nevoia de caldura era mult mai
mare la oras decat la sat. Nu asta era neno-
rocirea. Dar 1n sat nenorocirea se-ntdmpla
des. Raul e banal si aici, unde aproape ni-
meni nu stie si nici nu se intreaba de ce.
Aflam de la o femeie cd un negustor de
carbuni moare la Craiova, aproape deodata
cu doi copii ai lor. Trei morti dintr-o data
spune ceva pe timp de pace: ca exista §i un
razboi al vietii, In afara razboiului armat.
Nu se numeste aici instrumentul de tesut, o

Daniela Codarcea — Inger

unealta a vietii, tot rdzboi?

Unii ,,n-au®, saracii de ei, si muncesc
la cei care au. Nu se simt inselati, dar ide-
ologia va miza pe lipsa lor de intelegere
a ceea ce li se intampla. Averea lui Batu,
mort Intr-o surd, era cremenea, amnarul si
tundrarul (numit apoi razbici) de desfundat
luleaua. Cine nu are, n-a stiut sa pastreze si
sd sporeascd. Parerea nu diferd nici cand,
dupa cea a instaritilor, se face cunoscuta si
a celor care nu sunt in stare. Saracii ma-
nanca bureti de toate soiurile din padure.
Bétranul Nistor ménanca, saracul, ceapa
cu sare. Lelita se aratd multumita si cu apa
calda in loc de ciorbd. La acest stoicism
ce pare fard minte se atageaza o mild acu-
zatoare. In schimb, cand se duc la nasi, se
pare ca finii lasd dinadins Tn urma dare de
mancare din oalele mari de Targu Jiu.

Coza, Ciureaza si altii ca ei muncesc
ca slugi, fara sa cunoasca neapdrat din
aceastd cauza nemultumirea si cu atat mai
putin sa se revolte. Cine nu are averea sa o
munceste pe a altuia ca sa traiasca. Iar cine
nu respecta realitatea, pleaca in haiducie si
devine hot, sfarsind de obicei rau. Tranca
(haiduc de ultimd generatie, Tmbogatit
din furat, intrat in folclor), este omorat de
Simion, din motivul, spus de ucigas, ca-l
prinsese la albine. Intre proprietate si furt,
alegerea este fara echivoc.

Haiducia, vazuta de monoideologia
comunista ca forma incipienta a luptei de
clasa, este drastic judecata si condamnata
de sateni, la limita pedepsei maxime: cu
moartea. Cand viata i vorba sunt atat de
aspre, legile cum ar putea sa fie? Legile din
mintea taranilor sunt extrem de dure, doar
atunci cand le este atacat avutul, indirect fi-
inta si vointa. in rest, taranii tolereaza totul,
ca-n adormirea de veci. Intr-unul din visele
Nicolitei (toate ducand-o Intr-un timp inde-
partat) apare un hot de cai, Dinica, ajuns
in inchisoarea de la Bucovat, unde murise
impreund cu altii, atunci cand, probabil la
vreun cutremur, se surpase casa de pedeap-
sd a legii scrise. Se ingeala si furd unii de la
altii si cei care nu ajung haiduci. Ajung sa
se fure si pe ei insisi, cand statul comunist ii
fura el intai, cu totul. Fura ce le trebuie, din
ce pot fura, de la cateva drugi de porumb,
la lemne din padure, atunci cand padurarul
este vazut trecand pe drum spre Craiova.

Un fapt aproape ritualic ajunge scalda-
tul 1n albie cu lesie. Lautul, un eveniment
in casa, este povestit amanuntit. Cand slu-
jeste la oras, tdranca se mira cat sipun con-
suma cucoana ca sa se spele. Evenimente,
adevarate ritualuri, se fac din te miri ce.
Adunarea, de exemplu, de boji uscati pen-
tru focurile de joimari. Nostalgia calusului
de altddata, cu zgoande si ndasardmbi, Im-
preuna cu memoria celor aflati in rol de co-
manda, invie la Rusalii, in comunism, cand
satenilor le-au ramas sedintele si alegerile
politice ,rituale®. Prinsa in calus, Tilina ra-
mane grea, numai pentru ca Mutul i ridica
fusta cu ciomagul, fiind apoi silit s-o ia de
nevastd. O transformare caricaturald a ve-
chimii mitice, mioritice, n stilul anterior al
poeziei lui Sorescu, citim in Intdmplarea cu
Nae Noatinul (Berbecutul, asadar) care 1si
pierde mama in drum spre oras. Coborata
sd Tmpingd masina opritd, mama este uitata
acolo de fiu. Masina se izbeste intr-un co-
pac si el merge pe jos, intreband de mioriti-
ca maicuta batrana cu braul de lana.

E amintita cu nostalgie (cu dor si durere
e mai potrivit sa scriu, in spiritul satenilor)
vremea cand omul 1si ,,punea“ si ,,ingropa‘
speranta-n pamant si hainele-n lada de zes-
tre. In pamantul cel larg si in lada stramta
si ferecata. Baba (bunica) ,,pupa padmantul*
(ca Ion al lui Rebreanu...), iar ,,Cine n-a
vazut om sarutand pamantul/Nu stie pe ce
calcd.” Tata Manda este pomenitd pentru
ca a lasat pamantul copiilor lui Stefan (fra-
te-sau) si Nicolitei Sorescu. Multe fapte au
explicatii locale. Din cauza ca pdiuga nu
are radacini destul de puternice, crapa pa-
mantul si se ,,casca“ odatd cu mormintele.
Ca pamantul este privit si el tot ca o fiinta,
deloc indepartata de om, intelegem din fap-
tul ca un copil se joacd prefacandu-se ca da
de mancare cu lingura pamantului crapat si
surpat. Un invatator, Matei Bulzescu, mort
de tanar, era totodatd si un ,,Jup de mun-
ca“. De retinut ca niciun lup n-a mancat
pe aici, unde se munceste sfasietor, niciun
om. Dupa ce transmitea elevilor Invatatu-
ra, Invatatorul lasa scoala si lua pamantul,
muncit cu pricepere si harnicie, pana cand
pamantul 1-a primit si pe dinduntru.

Cearta pe pamant poate avea ca motiv
faptul ca femeia calca strAmb si atunci nu
mai e dreaptd mostenirea. ,,Pe vremea aia
(1934-’5) pamantul nu era ca acum/ Sa te
strambi la el si sd nu-ti pese. Un Cétun
numit Trantorul trebuie sa fi adunat lenesii.
A munci, a face treaba, inseamna a ,,regu-
la*: ,,Duceti-va, ma, de regulati la vite.”
Urmasii scad sau distrug averea. Batranii de
peste 80-90 de ani, acum sardciti, mananca
doar urzici, iar altadata ei dadusera la nunta
fiicei doud banicioare de bani din aur. Ei
ajung sa spund cd n-au copii, ci hoti. Sunt
suparari ce par iesite din invidie, dar faptele
apar mai degraba ciudate. Maria Balii e fu-
rioasd ca vecina 1i alunga din curte, numai
cu gura, vitele, pasarile si cainii. Nicolita
o crede inchipuita, pentru cd n-are noima,
pleacd de acasa cu furca de tors la sold, dar
nu toarce, doarme langa ea pe pat, plangan-
du-se ,,Ei, ma, nu-mi crede nimenea...* Tot
ce au, taranii pastreaza. Ei nu recicleaza, se
incdpataneaza doar sd nu arunce. Obiectul
dispare doar prin el Insusi. Se topeste ca
orice viatd. Innoirea nu se rupe cu totul de
cele vechi. Cand apar in sat carele de fier,
taranii le pastreaza, reparandu-le mereu, si
pe acelea de lemn. Japita, titlu de roman

ARRIVA SENTIMENTHLHA

Cum traira oltenii lui Sorescu
pana la comunism

postum al lui M. Sorescu, termen cunoscut
in argou cu sens moral peiorativ, este in
satul oltenesc o anume piesa la car.

Negustoria e fuga de-acasa si tot un fel
de saracie. Boldescu, negustor la Bucuresti,
vine la Dura din Modarlani, femeie ,,mare
si betaie”, care il paraseste si pleacd cu
Tudor al Ganeascai in orasul lasat in urma
de primul barbat. Femeia e durd si-i da
totodata de-a dura pe barbati, jucandu-i si
izbutind o rocada avantajoasd, desi, cum
se vede, ea nume bun nu are. Cei care lasa
pamantul si devin, din tdrani, negustori
carbunari isi vand carbunii mai ales, daca
nu exclusiv, in Dealul Spirii din Bucuresti.
Cei care fac negustorie se duc la Bucuresti
pe (si nu in) tren. Odata sositi cu cobilitele
in capitald, ei cautd nu strazile, ci curtile
oamenilor. Pentru a avea noroc, oltenii,
negustori cu cobilita la Bucuresti, poarta
cercel la ureche sau Imbraca un dinte care
sd fie sclipitor. Lacomia de muncd nu o
atrage si pe cea de bani. Lui Nea Florea, si
el negustor, i se furd banii in tren. Solutia
i-0 da nevasta: sa vina pe jos, in trei zile,
de la Bucuresti. Banii altcuiva, pusi intr-o
sticla, sunt mancati de soareci.

Parerea unui satean, care este totodata
si negustor, §i cizmar, este ca negustorul
alearga si cara multa greutate, iar cizmarul
lucreaza putin, pentru ca satenii cumpara
doar o pereche de pantofi in viatd si o tin
mai mult nefolosita. Dovada ca negustoria
nu rezistd e faptul ca cineva, dupa ce ra-
mane un timp negustor la Ploiesti, ajunge
cioban la oi si, in plus, supus la muiere,
careia admite sa-i imprumute, in chip de
invatare de minte, vreme de un an, caciula.
Negustoria se face si 1n sat, iar negustorea-
sa poate fi chiar femeie, dar nu de oricare.
Cucoana Marita face si vinde tutun din
plantele numite boji. Budica este unul din
fumatorii de tutun din boji, el avand acest
drept ca erou in razboiul de independenta
de la 1877, unde a fost decorat de doua
ori, fapt constatat in fiecare duminicad de
cei care-i vad pieptul. Budica mai este
cunoscut ca unul care-si trateaza diverse
boli, lasandu-se supt de lipitori. Prin 1917,
niste domni ingelatori (cum altfel?, dar
fara a indreptati ideologia luptei de clasd)
au cumpadrat aurul din comuna, reusind sa
convinga de faptul ca nu mai are valoare.
Rézboiul, in mod firesc, ia mintile.

Continuare in numarul viitor

Adrian Sangeorzan, Adrian Cioroianu, Cristi Botofei, Dana Botofei, Mircea
Cornisteanu, Carmen Firan, Florea Firan, la Teatrul National ,,Marin Sorescu*,
dupa spectacolul cu piesa Lumina din pod de Carmen Firan.
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arintele filosofiei pozitivis-
e, francezul Auguste Comte,
este astazi mai putin cunoscut
si cercetat decat in veacul al carui fiu a
fost, cel de al XIX-lea, o perioada istori-
ca a progresului tehnic, a stiintelor exacte,
dar si a afirmarii unor numeroase curente
literar-artistice. Tocmai dezvoltarea fara
precedent a stiintelor naturii i a tehnicii
a facilitat formarea unei noi mentalitati, a
unor noi conceptii despre om §i univers.
Pozitivismul este, aproape sigur, cea dintai
dintre acestea. Darwinismul este alta teorie
stiintifica ce a izbutit, fara indoiala, sa re-
volutioneze paleontologia, antropologia,
stiintele despre om dar sa si zdruncine teo-
riile creationiste in domeniu, supunandu-le
unui puternic flux de intrebari si de contes-
tari. La aceasta s-a addugat filosofia mate-
rialistd a lui Marx si Engels, care, la randul
ei, exalta rolul stiintei si al evolutionismu-
lui. Sociologia, in postura de stiintd recent
intemeiata, repede extinsa si aplicatd chiar
si n critica literara (a se vedea metodele lui
Hippolyte Taine si lucrarile lui: Filosofia
artei, 1882, si Despre inteligenta, 1870),
a contribuit, de asemenea, la 0 mai detai-
latd si riguroasa cercetare a activitatilor si
gandirii umane. Bazele sociologiei au fost
fixate chiar de Auguste Comte in volumele
IV, V si VI ale Cursului de filosofie pozi-
tiva, unde erau tratate Principiile filosofiei
sociale. Asadar ab initio sociologia a fost
botezata filosofie sociala si a purces tocmai
dintr-o viziunea pozitivista asupra lumii.
Ammentionat, printre teoriile care vizau
schimbarea lumii din acea epoca, materia-
lismul dialectic si istoric marxist, dar nici
Auguste Comte nu era deloc strain de astfel
de idei si intentii. Prin doctrina pe care a
fondat-o filosoful viza aparitia si dirijarea
unor forte noi care sa duca la instaurarea
unui nou regim politic, dar si constituirea
unei noi religii, cu vagi elemente teologi-
ce crestine, in schimb cu multi constituenti
proveniti din stiintele exacte, mai ales din
cele care studiau natura: fizica, chimia, bio-
logia, astronomia, precum si din psihologie
si din filosofia pozitiva. Ca si Tnaintasii lui
enciclopedisti, tot francezi, dar din secolul
al XVIII-lea, Auguste Comte se gandea la
o credinta in care prezenta lui Dumnezeu
sa fie estompata si pe care el o credita ca
pe un nou umanism. Se vede treaba ca
doctrina pe care doresc s-o acrediteze noii

propagatori ai eclectismului, recent instau-
rat sub egida New Age, a avut un precedent
indubitabil in noul umanism al lui Auguste
Comte, din deceniile al patrulea si al cin-
cilea ale secolului al XIX-lea. In orice caz
filosofia sa a avut impact asupra gandirii
contemporanilor, a modelat mentalitati si a
influentat diverse teorii, in asa fel incat in
a doua jumatate a aceluiasi secol se vorbea
de scientism, directie ideologicad ce sta si
la baza unor curente literare precum na-
turalismul. In poezie parnasianismul nu a
ramas insensibil la acelasi scientism, avand
in vedere rigoarea descrierii §i ,,racirea® ac-
centuata a lirismului. Cel mai glacial dintre
simbolisti, Stéphane Mallarmé, pornea
la drum cu versificarea unor idei filosofi-
ce, In majoritate hegeliene, si marturie sta
lunga disertatie poetico-filosofica intitulata
Igitur. Mai mult, alt poet care e revendi-
cat de Parnasul literar, primul laureat al
Premiului Nobel pentru literatura (1901), e
vorba de Sully Prudhomme, este, si el, vizi-
bil marcat de scientism in unele texte.
Familiarizarea mea cu gandirea lui
August Comte a Inceput asadar cu tomul
IV ,.ce contine partea dogmatica a filoso-
fiei sociale®. Avand experienta anterioara
a traducerii, tot din franceza, a Declinului
Occidentului de Oswald Spengler, nu am
incercat cine stie ce ezitari in fata unui
volum nu cu mult mai subtire decat fie-
care din cele doua tomuri ale marii opere
spengleriene, tentat fiind si de sansa de
a oferi celor interesati, tot ca in cazul lui
0. Spengler, cele dintai versiuni integrale
in romaneste. Asa se face cd am continuat
cu traducerea tomului V si cu a celei mai
lungi lectii din tomul VI (a 58-a). Spre sur-
prinderea mea am constatat ,textual® ca
filosoful francez nu plasmuise o doctrina
rece si obiectiva, asa cum suntem ispititi sa
credem tinand seama de izvoarele stiintifi-
ce si de titulatura ei, ci ca aveam de a face
CU 0 filosofie polemica si retorica! Tocmai
aceste doua componente sunt principalele
impedimente intdmpinate de traducator.
Mai intai, elementul polemic provine
din critica, nu de putine ori subiectiva, pe
care ganditorul francez a indreptat-o m-
potriva sistemelor filosofice anterioare:
filosofia metafizica si filosofia teologica.
Secolul XIX mai cunoaste cel putin doua
cazuri de filosofi ce au adoptat atitudini
critice la fel de severe impotriva filosofiei

Traducandu-l
pe Auguste Comte

absolutului si teologiei: germanul Friedrich
Nietzsche si danezul Seren Kierkegaard.
Ca si 1n literatura si in arte, dar si In plan
istoric, aceastd epocd a fost contestatara
si revolutionard. Fara indoiald ca filosoful
francez considera propria doctrind supe-
rioard celor precedente, in a caror conti-
nuare el nu neaga categoric ca s-ar plasa,
in primul rand istoriceste. Examinandu-le
insd evolutia in timp, Auguste Comte ana-
lizeaza cu pertinenta, dar si cu o satisfactie
abia disimulatd, lungul proces de seculari-
zare demarat 1n veacul al XIV-lea si ajuns
la un apogeu odata cu Revolutia franceza
de la finele secolului al XVIII-lea. Venind
pe o fireasca filierd enciclopedista, filosofia
lui Comte proclama suprematia stiintelor
naturii, nepregetand sa teoretizeze o filo-
sofie biologicad, una sociala, ca si o statica
si o0 dinamica sociala. Pe de alta parte, asa
cum am mentionat deja, contestand fervent
spiritul teologic si religios crestin, el pro-
iecteazd o noud religie universald in care
cunoagterea lucida, critica, a omului si a
universului trebuie sa fie piatra unghiula-
ra. Bazele noii politici nu erau straine de
sociologie, de studiul istoriei si de spiritul
de ordine §i de succesiune. Stiintele exacte
erau accentuat aplicate la studiul vietii soci-
ale, proclamandu-li-se statutul de infailibi-
litate. Polemizand cu antecesorii sdi filosofi
si cu oamenii politici ai vremii, doctrina lui
Auguste Comte capata si unele aspecte mo-
ralizatoare, asa cum moralizatoare este si o
parte a poeziei lui Sully Prudhomme, cel
inraurit de scientism.

Inevitabil, din dimensiunea polemica
si moralizatoare apare si retorismul ac-
centuat al discursului filosofic. Tendintele
explicative si justificative, de multe ori
de-a dreptul exasperante, conduc la relua-
rea multor argumente, aprecieri, sintagme,
idei, ce riscd nu numai sa supraincarce
textul — ceea ce se §i iIntampla — dar sa cada
in rebarbativ. Textul este insemnat si de un
insidios aspect de oralitate, dar una pro-
fesorala, chiar doctorala, pentru ca, sa nu
uitdm, filosoful a sustinut de fapt prelegeri
in fata unui auditoriu format din studenti,
precum Nae lonescu al nostru dupa exact
o suta de ani. Aspectul stufos, arborescent,
frazele excesiv de lungi care se intind pe
cate o jumatate de pagina, au drept conse-
cinte complicarea excesiva si redundanta,
in plan retoric, dar si o diluare nedorita a

Auguste Compte

ideilor, in planul gandiri. Astazi textele fi-
losofice ale lui Auguste Comte sunt o ade-
varata proba de rezistenta si pentru lectorul
specializat, in ciuda intentiei initiale a au-
torului, care a visat la o Invatatura populara
cu debuseu politic. Traducatorul a gasit cu
cale sd segmenteze, acolo unde a fost po-
sibil, interminabilele fraze argumentativ-
demonstrative, separand anumite secvente
prin punct si reludnd discursul cu o fraza
noua. lata, pana la urma, o mostra de reto-
rism pozitivist, luata la Intdmplare:

,Din contrda, politica revolutionara,
inca mandra de faptul ca a condus recent la
concentrarea fortelor de care avea nevoie,
in Franta, lupta impotriva coalizarii vechi-
lor puteri, uita maximele sale dizolvante,
pentru a recomanda cu tdrie aceastd sub-
ordonare sistematica a nucleelor secundare
fata de cele principale, care, dupa ce au asi-
gurat pentru totdeauna liberul avant al pro-
gresului social, trebuie sd devina 1n viitor
un ajutor pretios al adevaratei reorganizari
sociale, susceptibild, din acel moment, sa
se limiteze doar la o populatie de elita.
(tom 1V, p. 56).

Si, cu siguranta, nu aceasta este cea mai
lungéd fraza continutd de cele trei tomuri
transpuse in limba roménd in anii 2002,
2003 si 2004 si publicate la Editura Beladi
din Craiova. Spiritul predominant analitic
scuza partial aceste alambicari ale discur-
sului dar dificultdtile de receptare sunt
persistente. De aceea lungimea excesiva
a frazelor, foarte frecventele intercalari,
sublinierea unor idei, de destule ori banale,
printr-un torent de cuvinte, abuzul explica-
tiv, abuzul de superlative, unele inexistente
in limba romana, reprezintad tot atatea di-
ficultati de traducere. Transpunerea unor
asemenea texte filosofice Tn romaneste
reprezintd, pentru traducator, o veritabila
proba de competenta si de anduranta, tra-
valiul stiintific fiind pe masura.

Doina POLOGEA poeme

nchis

Motto: ,,si a ramas visul inchis acolo
in el, in loc de suflet“

Cristian Popescu

visul Inchis 1n loc de suflet

cum intr-un val e incastrat un peste
de-un singur fir séltat, sa mai respire
cand suie sau coboard, se roteste

ce zbatere, ce vuiet, ciocnire de atomi!
eliberat, ar fi cometa muscand din univers
scriind nu-nseamna ca-i dai drumul

mai mult il fereci maruntul vers

sd-i lasi deschisd usa spre-o camerd cu

fluturi

cu gaze vii, nu din formol

privind la ei sa ia aminte

ca dau ocol luminii si cei ce zboara-n gol

rost

cum sta lov pe gramada lui

de gunoi

nu mazga, nu sange sau puroaie
tasneau din bubele lui sparte
ciun suvoi de lumina

des

ca o perie

brazdand cerul

Tmpurpurat

iar lov grai atat: ,,Tata,
ai venit?
ai plecat?*

podul de piatra

(dupa un cantec de copii)

cand podul suspendat de clipe

tie daruit sub soare

se va surpa

vei afla ca trupul tau calator

a fost secondat

ca matasea de umbra ei, in zbucium
de 0 mare

maini (sau aripi) vor tasni

de sub pod

si vor purta

umbra matasii

pe valuri

spre podul mai trainic

si mai frumos

(povestea nu spune mai mult

si nici nu stim daca suntem
daca vom fi

infiati de acest cantec

care singur se alcatuieste astfel):

cand podul suspendat de clipe

tie daruit sub soare

se va surpa

vei afla ca trupul tau calator

a fost secondat

ca matasea de umbra ei, in zbucium
de 0 mare
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Tineri poeti
%sm'.w, dl/(a’u'a Ba"[a/

ascutd la 28 august 1996, in
d\éaia Mare, Denisa Maria Balaj
este eleva la Liceul ,,Hercules* din orasul
Baile Herculane. Grupajul de versuri pe
care l-a incredintat recent revistei Scrisul
Romanesc are un cuvant incurajator sem-
nat de academicianul Mihai Cimpoi.
*
niversul liric al tinerei poete,
Denisa Maria Bélaj, poarta am-
prenta autenticitatii §i a unei sinceritati
dezarmante. Cucereste confesionalitatea si
modul frust, direct, de a dialoga cu cititorul
despre destin, singuratate, tristete, despre
categorii si Intrebari existentiale. Poemele
sale sunt instantanee meditative, axate pe
interpretari plastice si stari de moment sur-
prinse in tuge coloristice rapide.
Asadar, poeta Denisa Maria Balaj este
0 voce puternica, unica, ce impune deja o
prezenta lirica care trebuie sa se bucure de
intreaga noastra atentie si consideratie.
Acad. Mihai CIMPOI

Lira

Raul sfarsindu-se sfarseste

la margine de drum insingurat
numele nestrigate ale cuvintelor
uitate sau puse la pastrat

in povestea de seard a mamei.

Raul de departe vine albind
oasele tigrului, la vale,

e trista lira-mi, acum pe strune
ninge cu vise in fel si chip

si trece raul lasandu-si solzii

la tdrmu-ti ostenite, marite Oedip.

Corabia cu tristete

Calator raul imi aduce arzand

in acest vechi poem corabia neagra
si umbra ta imitand orologiul casei
Tnnoptat sub cocorul

cu doua oase Incrucisate de tristete
pe aripile albe deschise catre mare.

Alaturi iImi raméane dorul

Poetul

Numai lacrima ta anunta venirea poetului,
deschisa poarta 1l uita.

Poetul 1si spald mainile
si asteapta sa apara porumbul
trimis pe urmele raului.

Prinos

Strigatul intors din ecou

pierzandu-si aripa in visul tau,
cavalerul, strapuns de sabia cuvintelor —
primeste ofranda aripilor mele de inger.

Scara

Scara sprijinea cerul
si nu lasa pe nimeni
sd urce.

Intr-o zi poetul

a adus cerul intr-un poem,
iar scara s-a prabusit
hohotind prin irisii unui zeu.

Anamaria

Inspumat valul mérii, si inspaimantat

de albatrosul cu rubine sangerii in pantec —
numele mamei scris cu degetul

pe nisipul fierbinte il sterge:

anamaria anamari anamar anama

anam ana an a...

Acum tristetea isi imbracd camasa de sare
si eu arunc un nufar rosu catre pasarea
aceasta

anamaria anamari anamar anama

anam ana an a...

Pasari

Sunt trandafirul ascuns
intre mii si mii de cuvinte
rostite tainuite crucificate

Impreuna am strabatut o iarnd
si-am traversat raul

purtat la nesfarsit in gusa

de pasarea alba, de pasarea neagra,
de toate pasarile

strigate sau nestrigate.

Sunt trandafirul inflorit
n manie, sunt

Poveste

Fluturi si foarte multe stele

la fereastra,

iar visul tau doar in urma mea
plecéand.

Incepe povestea prin care curg, raule,
si lumineaza-mi viata si nemoartea
lacrimand

visand

asteptand.

Raul poetului

La marginea acestui rau
surle si trambite anuntau
cobordrea in somn

a ochiului fara aripi pazitor

Poetul isi strange la piept metaforele,
sdgeata deviaza catre cerul

intins la uscat pe o funie de rufe.

Steaua lui 1n tandari imprastie licurici.

Daniela Codarcea — Portret Bruna

Marin Sorescu — Inedit

Meditatie in ritm cenusiu

Poate ca vantul izbeste frunzele
Prea dintr-o dunga

Si acordul lor devine monoton
si orizontal.

lar drumul spre nenorocire
trece neaparat prin vergheti...

Dupa cum ploaia poate ca nu-i
Decat o clepsidra,

Care nu sta 1n gat si care

N-o sa se opreascd,

Pana nu ne picura-n palme

Tot timpul.

S-ar putea sa simfim umezeala ei —,
Numai noi nu discernem...

Poate acum soarele aluneca

Pe acoperisul de tabla fierbinte al cerului,
Poate ca masina aceasta nu are numarul
34, nici 241!

Cine stie ce alt numar la care

Nici nu te gandesti.

Ceea ce € cert, e cd umbrele
Amurgului din mine

Se prefac in plopi, iar plopii in vant,
Luati de vant —

Si dusi sa fogneasca in mare

Cu spume si valuri.

Poate ca vestmintele noastre

Au prea multi bumbi deodata,
Ceea ce nu-i ca-n amurg cu ispite,
De aceea unele fete ne privesc,
Fara laude

Si nu ne mai iubesc asa de patimas;

Poate ca femeile ar trebui sa poarte
in loc de poseta cate un rucsac

Ca sa aiba mereu mainile

Libere pentru mangaieri —!

Poate ca ma rasucesc prea des si
Prea adanc in mine,

Foindu-ma doar pe un plan filosofic,
Propriu,

lar viata nu vrea sa se aplece

Peste cenusiul zilelor mele.

Poate ca vantul, poate ca
Toate laun loc! ...

Comunicata de George SORESCU

Osten Sjostrand — Inedit

Cunoscut in mediile literare europene,
familiarizat, Marin Sorescu se va intalni de
cateva ori cu ,,unul dintre poetii suedezi din
prima linie* (noteazd Marin Sorescu).

Admirator al valorilor antice si bun cu-
noscator al creatiilor romantice si moder-
ne, Osten Sjostrand (n. 1925) in interviul
luat de Marin Sorescu (Stockholm, 1983),
se dovedea si un bun cunoscator al poetici-
lor normative si al temelor privind nescio
quid-ul inspiratiei.

In Tratatul de inspiratie (1985), M.
Sorescu prezintd un amplu ,,dialog” cu
scriitorul suedez cum i poeziile: Un poem
de dragoste, In princio, Comentarii in te-
oria evolutiei, Imaginile veghei si Catre
mesagerul poeziei.

Prezentam, in traducerea lui Marin
Sorescu, poemele lui Osten Sjostrand: Al
asculta pe acela si Contraste.

Contraste

Precum antilumile,

precum invizibilii anticorpi
(fortand bolile si molipsirile

sa bata-n retragere),

asa sunt martorii visului adanc.

intr-o libera,

liber consimtitd masinarie,
ce urmeaza Spiritul,

ce se opune legilor inertiei
si formelor prestabilite.

Totdeauna — dezertori

de la legea castigului murdar
al doilea val de revoltati
contra celor ce au tradat
creatiile secunde,

dreptul celor slabi,

la milioanele de ani...

Dincolo de diviziuni,

de intervalele sfaramate,

ei se misca! Se misca

acei tentati de visul imposibil.

Osten Sjéstrand
A-l asculta pe acela

ce-nainteaza singur catre licarirea
nesigura,

spre epavele uitate de val,

care, pe-un morman de ruine,
implora umbra pietrelor

sd-1 vorbeasca de tara indepartata...

A-l asculta pe acela

care-ar dori sa zboare,
Tmprumutand aripile

de la pasarile de noapte,

dar, a carui inima 1l apasa

mai greu decat o barna de otel.

A-l asculta pe-acela

care, pe un morman de ruine,
implora umbra pietrelor

sd-1 vorbeasca de tara (aceea),
indepartata...

Visul nu e doar o fatada!

Traducere partiala — texte recuperate
si prezentate de G. SORESCU
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Dan IONESCU

olumul de poeme Albastrele

emne, de Doina Bogdan

Dascalu, a fost publicat la edi-

tura Anthropos sub un titlu ce s-ar putea

interpreta, dupa semnificatia albastrului,
»Semne de speranta‘.

Cu o prefata semnata de Crisu Dascalu,
cartea are o istorie interesantd, consem-
nata in capitolul O mica istorie (literara).
Primul text, denumit cu vorbele imperatiei
supreme Fiat lux, contine ideea ca supra-
vietuim ca impresii ,,prin inimi de ceara®,
cAtd vreme aceste inimi ne suporta. In fond,
rezistenta lor la impactul cu noi depinde to-
tusi de speranta noastra in reciprocitate.

Felul deznadejdii de a influenta este
similar, Tnsa definitiv, upovaintei pentru ca
ne dizolva dinspre esenta pe care o expri-
mam inspre acele persoane care ne agreea-
za. La capatul arderii de sine, se afla efectul
poruncii ,,Fiat lux!“, marele cosmos.

Denumirea unui poem Panica alba im-
bina cauza: teama exagerata, cu efectul: al-
birea (de fricd) a parului. Dar ,,panica alba“
poate fi un subtil nume pentru senectute.
Spaima de timp este universala. Interogatia:
»Au 1inflorit/ Ferestrele/ Lunii?*“, in cir-
cumstanta prabusirii semnelor temporale,
clipelor, ,,in pestera/ Noptii“, in sufletul
corpului decédzand, indica altd destinatie,
astrala, Insa nu ultima.

Presupusa ruga pentru schimbarea atri-
butelor discrepante intre iubire si tacere se

face individual si in discretie; auzita, ruga
isi va fi diminuat efectul, precum in magie,
ritualul, consecintele: ,,Plapanda e steaua
iubirii./ Ci nesfarsita-i ticerea™.

Aspecte medievale rezista, in afara soli-
tului camp livresc, datorita redistributiei in
realitate, in forma accentuata, a efectului pe
care-l presupun fenomenele fizice, in cazul
curent, materializarea ecoului intr-un stadiu
echivalent cristalului: ,,Voci/ Vesnicite/ in
propriul/ Ecou®.

Expresiaconsacrata de Villon: ,,Zapezile
de altadata“ insufla posibilitatea de a retrai
timpul trecut, lecturand pagini care il reflec-
ta. Alaturarea oglinzii de zapada amplifica
incomensurabil puritatea albului. Viziunea
progresiva: ,, Totul este atat de pur,/ incat
vad aerul cum ne respira“ invocd, prin an-
titeza, turnura regresiva eminesciana: ,,gi-ai
s-auzi cum iarba creste®.

Imaginea orologiilor deformate de
propriul timp masurat, din picturile lui
Salvador Dali, o regasim astfel in poezia
Impacare: ,Prin albia/ Fostului/ Rau/ Se
preling/ Ceasurile”. Asemanarea dintre
apa si timp, pe care si Vasile Alecsandri
a fixat-o Intr-un pastel, este cursul, pentru
apa, uneori abatut, dar pentru vreme, pana
acum, ireversibil. Doina Bogdan Dascalu
confera alta similitudine, spatiul.

In lumina diminetii, oglinzile au o
dubla calitate: memoriala si de evaluare
a dispozitiilor altruiste ale oamenilor. In
denumirea poemului Lumina aurorala,

Semne de speranta

observam conversiunea substantivului pro-
priu ,,Aurora“ in adjectivul ,,aurorala“. A
doua secventa poetica are versurile dispuse
in trepte pe care previzionezi instalandu-se
cauzele din prima strofa.

Eul liric, etalat de marca lexico-gra-
maticala ,,ma“, isi Instraineaza amintiri-
le; sangerarea lor in clestar este efectul
,~Ademenitorului/ Cutit/ Al visului* care
,,ma strabate®.

Ca in poeziile din perioada parnasiana,
ale lui lon Barbu, lava, in elanu-i puternic
de a cuprinde bolta cereascd, nu poate, in
punctul cel mai inalt, decat a configura
fori de lava®“, ale caror lujere, ,,infipte-n
icoane pe sticla“, semnaleazd supozitia
elementara ca eruptiile vulcanice fac parte
din creatie si limita armoniei de ansamblu
le reprima abuzul.

In viziunea poetei, exista un Alpha al
apocalipsei si intr-un asemenea punct al
cosmosului, pomii sunt superiori soarelui.
Posibilitatea de a inversa rolurile survine
fortei de omogenizare a personificarilor.
Dintr-un stadiu comun, ascensiunea se
face inegal si contrar proprietatilor stiute
ale atétor lucruri, ca in acest pastel psi-
hologic: ,,E toamna/ tarzie.// Si soarele/
Cade,/ Strivit,/ Printre crengi.// Singuratici/
Copaci/ Semne/ Ne fac/ Spre vesnicie®.

Fara un Caron in slujba, atins de obo-
seala mundana a celor pe care-i transporta
in luntre, vom rataci pe ape, cu o vesnica
neimplinitd optiune, integrarea in alt

Cronica literara _,J

o

Dina Rogdan-Dascalu

Anthropos

cuprins: ,,Chipuri / Ratacitoare / Pe ape. //
Goala / E luntrea // Si Caron / E obosit®.
In afara unor motive mai rare, precum:
epistola, desertul, melcii, arlechinul, pau-
nul, ruinele, oglinda, sdmanta s.a., motive
rulate intr-un stil poetic intemeiat pe un
limbaj lapidar, insa incdrcat de sugestivita-
te, descoperim in volumul Albastrele sem-
ne, o dimensiune underground; in conditia
indeplinita a intoarcerii iubitului, ,toate
pesterile / Care clipesc / Din muntii albastri
//'S-ar umple / De cuvintele / Vesnice®.
Doina Bogdan Dascilu a scris eseuri
despre poezie si este o familiara a genului
liric: Critica, limbaj secund (Timisoara,
ed. Facla, 1981), Arta comentariului
(Timisoara, ed. Augusta, 2001), Gramatica
poeziei romane (Bucuresti, ed. Univers
Enciclopedic, 2002). in consecinti, apari-
tia acestui volum se poate explica si prin
preocuparile metapoetice ale autoarei.

Nicu VINTILA

Rostul profund al gandului

-a demonstrat §i acceptat
ideea, conform careia naturi-
le artistice autentice sunt cele

elementare, eruptive, preocupate mai putin
sau de loc de expresie si mizand pe efectul
spontaneitatii, al inspiratiei, devenind au-
tentice creatii literare.

Intalnim acum si oricand, in literatu-
ra noastrd, revarsari de viata, de gandire
subtild, izvoratd dintr-un instinct plastic
sau poetic din inspiratie plind de miez. Nu
existd truism mai evident gi mai banal decat
acela ca scriitorii de seama, indiferent de
genul sau forma scrierilor lor, sunt intr-o
masura mai mare sau mai mica, cugetatori.

Orice opera literara — poezie, nuvela,
roman, piesa de teatru — trebuie sa fie mai
mult decat o simpla prezentare a unei idei,
a unui sentiment sau a unui lant de situatii,
desi subiectul n sine, actiunea, intriga pro-
priu-zisa, poate sa fie primordial, centrul de
atractie pentru cititor sau spectator.

Dincolo de subiect, 1nsa, scriitorul isi
exprima — implicit sau explicit — convin-
gerile sale interpretdnd lumea, invitand, in
acelasi timp, pe receptor sa mediteze, sa
accepte sau sa respinga convingerile sale,
astfel, orice opera literara devine in mod
fundamental hrana a gandirii.

Cititorul care a avut sansa sa parcur-
ga volumul de versuri Apocalipsa dupd
Gheorghe al poetului Gheorghe Puiu
Raducan—Tepesti, aparut in anul 2010 la
editura Tibiscus din Uzdin — Serbia, si-a
putut da seama ca autorul este, prin exce-
lenta, un ganditor.

Spre deosebire de alti scriitori care

pornesc de la subiectul ca TN
atare, punctand opera lor ici « © %%
si acolo cu imagini scrise,
Gheorghe Raducan, pleaca
din capul locului de la ideea,
de la mesajul pe care vrea sa-1
transmita, de la indemnul de
a trezi 1n cititor acea filoso-
fie de viatd ce hiberneaza in
asteptarea unor vremuri mai
putin preocupate de existen-
ta materiala, sperand si la o
existenta spirituala.

In cea mai mare parte
a lor, poemele din volumul
mentionat, sunt veritabile pietre de incer-
care, de gandire filosofald pentru ca la un
moment dat iti dau impresia ca te afli in
prezenta unor aforisme cu o subtild cono-
tatie. Poetul este dedublat, creatia sa este
impartita in doua segmente — o parte este
in intregime géandire filosofica, analiza pro-
funda a eului, a trairilor interioare si exte-
riorizate 1n versuri pline de intelepciune, o
alta parte se compune din rimarea strofelor
ce se vor o analiza a prezentului sumbru pe
care ni-1 ofera guvernantii.

Alternanta poeziilor cu iz politic, scrise
in pauzele de creatie si celor cu esenta filo-
sofald, cand poetul 1si dd seama de greuta-
tile vietii, lasd loc unei umbriri nu tocmai
benefice poeziei sale, ca atare.

O reeditare, prin separarea celor doua
parti, in volume diferite, ar fi benefi-
ca pentru autor dar i pentru poezie. Se
impune explorarea acelui filon de gandire
filosofica, de aforism, care pune cititorul in

ipostaza de a se confunda cu
autorul.

Volumul contine 114
poeme din care putem eviden-
tia aleatoriu, pe cele intitula-
™ te: Pe malul, ldeea, Opera,
= Ecoul, Tot timpul, Asediul,
Raul din care exemplificam:

,,Pe malul raului/ sunt vi-
zitat/ de niste ganduri/ uriage/
latite-n/ proiectie cosmica/
iar pasarile/ cerului/ isi con-
tinud/ muzicalitatea/ eternd/
in seninatate/ abstracta“.

Orice filosofie, exprima-
ta in idee releva valoarea, importanta si
pretul vietii.

,ldeea/ trecea/ descultd/ pe strada-ngus-
ta/ in latratul/ cainilor/ cu spinul trandafiru-
lui/ galben/ infipt/ in degetul/ sangerand*.

Experienta proprie il ajutd sa ajunga la
unele concluzii: ,, Transpusa in devenire/
opera mea frageda/ si casantd/ isca exaltari
pentru unii/ dar si iritari/ pentru altii ... .

Gheorghe Puiu Réducan nu scrie
pentru a arata ca a gasit ceva nou, ci pentru
a scoate din uitare ceea ce s-a mai spus.
Pentru el meseria de a scrie este insepara-
bila de marea aventura interioara a omului:
ot timpul/ trebuie sa platim/ ceva: Fie
si timpul/ ce ne-a-ncoronat ieri/ fie visul
obraznic/ ce ne-a dus pana/ la ceruri ...*.

Volumul de versuri Apocalipsa dupa
Gheorghe reprezinta o treapta fata de
ceea ce autorul a publicat pana in prezent:
Poemele furtunii, Pazitorul de vise, Balade
pamfletistice moderne etc.

Evident, citatele sunt folosite atat
pentru expunerea operei scriitorului cat si
pentru scurtele analize privind conceptiile
sale filosofice, conceptiilor sale de gandi-
tor, conceptiilor sale morale.

C CONCURS DE DEBUT 0

Revista si Editura

Q8crisul Romdinese

organizeaza

Se adreseaza celor care nu au
implinit 35 de ani si nu au debutat
publicistic sau in volum.

Concursul se desfasoara in urma-
toarele sectiuni: poezie, proza, teatru,
eseu.

Lucrarile vor fi semnate cu un
motto, care se va regasi de asemenea si
pe un plic inchis atasat manuscrisului.
El va cuprinde numele §i prenumele
concurentului, data de nastere, adresa,
numarul de telefon, eventual si premii-
le obtinute la alte concursuri literare.

Manuscrisele vor fi trimise, pana
la data de 30 septembrie 2010, pe
adresa:

Revista — Editura

ORgrind s,

str. C. Brancusi, nr. 24,
Craiova.

Un juriu alcatuit din personalitati
ale lumii literare va acorda cate un
premiu pentru fiecare sectiune, separat
pentru revista, separat pentru editura.
Relatii suplimentare se pot obtine la
\_ Tel: 0722/753 922; 0351/404 988 /
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pre deosebire de literaturile
franceza i italiand, unde a
aparut si (desi in Franta nu s-a
impus) s-a dezvoltat conceptul de decaden-
tism, in literatura engleza acesta nu a avut
acelasi impact, fiind preferat conceptul
si termenul de estetism. Desi se inspira
din decadentismul francez, mai ales prin
personalitatea si influenta lui Oscar Wilde,
existd si note pe care estetismul englez nu
si le asuma.

in lucrarea sa clasici, Le Mouvement
esthétique et , décadent” en Angleterre
(1873—1900), aparuta la Paris in 1931
(Librairie Ancienne Honoré Champion, edi-
tia utilizata de noi fiind aparuta la Geneva,
Slatkine Reprints, 1978, 414 p.), Albert J.
Farmer, unul dintre cei mai importanti exe-
geti ai fenomenului, estetismul isi gaseste
originile Inca 1n cultul frumosului, truvabil
mai ales la poetul romantic John Keats. De
asemenea, un rol de precursor il joaca eseu-
rile despre artd ale lui John Ruskin: Modern
Painters (1843-1860), Pre-Raphaelitism
(1851), dar si Lectures on Art (1870) sau
Ariadne Florentia (1872). Desi ideile sale
nu rezoneaza cu cele care vor construi dis-
cursul decadentei, cel mai important este
cd, o data cu scrierile sale, Ruskin muta
accentul de pe aspectul moral al privirii
victoriene pe cel estetic, pe frumosul re-
velat prin opera de arta. Prerafaelitii, prin
cultivarea dictonului ,arta pentru arta®,
cu concursul important al unei personali-
tati precum Swinburne, vor fi cei care vor
deschide si mai mult perspectiva, dar idea-
lismul lor eterat este inca departe de este-
tismul pe care il anuntau.

Fara indoiala, adevaratul teoretician al
estetismului este Walter Pater, care, prin
eseuri precum Studies in the Renaissance
(1873), Imaginary Portraits (1888), dar
mai ales Marius the Epicurean (1885)
avanseaza idei reluate mai tarziu de Oscar
Wilde si de alti scriitori care 1i devin, in
timp, discipoli. Puritatea, nobletea, gustul
pentru frumos, toate topite intr-un hedo-
nism superior, fac din doctrina predicatd de
Pater una elitista, pozitiva, in care nu exista
totusi nicio urma de decadenta. Ceea ce vor
pastra Wilde si ceilalti va fi aristocratismul
manifest si cultul frumosului ideal.

Cel care introduce, sub influenta lite-
raturii franceze, doctrina decadentd si se
raliazd cu hotarare curentului nou aparut,
desi operele sale sunt variate si ating deo-
potriva si realismul sau naturalismul, este
George Moore. Cele mai reprezentative
scrieri ale sale sunt Flowers of Passion

2 iulie 1936 — a murit Grigore D.
Pencioiu, in Craiova, n. 1869, in Craiova;

2 iulie 1978 — a murit Mira Simian,
in Honolulu, Hawaii, SUA, n. 1920, in
Ramnicu Vilcea;

3 iulie 1950 —
Dinulescu, in Craiova;

3 julie 1923 — s-a nascut Nicolae Paul
Mihail, in Caracal;

3 iulie 1942 — s-a nascut Victor Rusu, in
Drobeta Turnu-Severin;

4 iulie 1941 — s-a nascut Virgil
Dumitrescu, in com. Stoienesti, jud. Olt;

4 iulie 1942 — s-a nascut Al. Doru
Serban, in com. Preajba, jud. Gorj;

5 iulie 1931 — s-a nascut Al. Oprea, in
com. Gorunesti—Balcesti, m. 4 dec. 1983,

s-a nascut loana

Estetismul englez

(1878) si Pagan Poems (1881), aflate sub
directd influentd baudelairiana, A Mere
Occident (1887) si Mike Fletcher (1889),
un amestec de misticism §i pesimism, dar
mai ales cele din ultima perioada de cre-
atie, de dupa 1890, aflate in totalitate in
aria estetica decadentd, desi oscilante va-
loric: Vain Fortunes (1891), Esther Waters
(1984), Celibates (1895), Evelyn Innes
(1898), Sister Theresa (1901), Memoirs
of My Dead Life (1906) etc. Fara a intra in
analiza acestor scrieri, remarcam intruziu-
nea elementelor decadente in spatiul pur al
estetismului si care 1l transforma radical in
sensul francez al ideii de decadenta.

Cel ce realizeaza sinteza intre este-
tismul englez si decadentismul francez,
marcandu-le pe ambele prin personalitatea
sa puternica, este Oscar Wilde. Influentele
mediului francez, dar si cele — recunoscute
sau nu — ale lui Pater si Whistler duc la o
conceptie teoretica foarte bine definita. De
asemenea, nu trebuie neglijata preeminenta
unui Thomas de Quincey, cel din scrierile
mai mult decat scandaloase pentru epoca
sa: Confesiunile unui opioman (1822) si,
mai ales, Despre crimd consideratd ca una
dintre artele frumoase (1827), in care, cu
ironie si instinct al provocarii, se anunta
amoralismul decadent si estetismul extrem,
pentru care nu conteaza decat categoria
frumosului.

in volumul Intentiuni (1890), Wilde isi
publica eseurile teoretice, sub forma unor
dialoguri in care geniul formuldrii este
mai important decat originalitatea ideilor.
Aproape cad nu existd in acest volum ni-
cio idee-forte pe care sd nu o regasim la
scriitorii francezi, indeosebi la Gautier si
Baudelaire. Marea realizare a lui Wilde
este condensarea principiilor decadente, a
influentelor si dezvoltarilor la care ajunse-
se doctrina decadenta in acel moment. Si,
intr-adevar, niciuna din temele predilecte
ale decadentismului — mai ales francez
— nu este ignorata: anti-naturismul, anti-
mimesisul dublat de elogiul artificialului
si al vietii ,artiste”, hiperrafinamentul si
cultivarea senzatiilor §i experientelor rare,
simpatiile socialiste combinate, paradoxal,
CU poza aristocraticd, construirea unui nou
hedonism si critica societdtii burgheze si
filistine. Wilde confera principiilor destul
de disparate ale decadentei coerenta unui
discurs unitar, bine inchegat si beneficiind
de geniul formularii pe care 1-au evidentiat
majoritatea exegetilor sai. Astfel, pe langa
romanul lui Huysmans, eseurile lui Wilde
contribuie din plin la raspandirea ,,religiei

estete si la enorma popularitate pe care
aceasta o dobandeste in perioada imediat
urmatoare.

O sinteza a ideilor estetice ale lui Wilde
este prefata pe care o scrie in 1891 pentru
o noud editie a romanului Portretul lui
Dorian Gray. Desi cu intentii defensive,
aceasta prefata este lansata ca un butoi de
pulbere inspre toti pudibonzii literari ai
epocii victoriene. Ea afirma preeminen-
ta esteticului, amoralismul si inutilitatea
practica a oricarei opere de artd, adevarul
acesteia constind in forta de a uimi si de
a fi admirata. Si sensul romanului nu este
decat cel dezvaluit prin aceste sentinte
teoretice.

S-a vorbit indelung despre sensul moral
pe care il transmite povestea si mai ales fi-
nalul romanului, caci Dorian este pedepsit
pentru toate faptele sale imorale. Sensul
este, de fapt, cu totul altul si trimite direct
atat la biografia lui Wilde, cat si la raportul
dintre existentd si opera al oricarui mare
creator: dacd, in timpul vietii artistului,
opera suferd din cauza biografiei sale de
multe ori incarcatd de fapte, atitudini si po-
zitionari discutabile, abia dupd moartea sa
opera se purifica si poate fi admirata cu ade-
varat, biografia incarcand doar ,,portretul
autorului, nu si creatia sa. Cel putin acesta
este sensul pe care il avanseaza scrierea lui
Oscar Wilde privita atat din perspectiva
eseurilor sale, cat si din aceea a vietii sale,
in care opera sa a avut de suferit din cauza
comportamentului considerat ca scandalos
al autorului sau. Nu altfel se intamplase cu
Baudelaire.

Observam, asadar, o modificare a prio-
ritatilor in cazul literaturii engleze fata de
cea franceza, care nu (mai) suferea aceeasi
presiune publica moralizatoare. Discutia
se poartd mai ales asupra aspectului moral
al operei de artd si mai putin asupra unor
noi teritorii estetice descoperite. De aici si
pana la etichetarea acestui tip de literatura
imorala drept decadentd nu este o distanta
prea mare, avand in vedere ca insdsi acuza
de decadentd presupunea o acutd compo-
nenta morala.

In aceste conditii, estetizarea vietii si
sustinerea primatului esteticului sunt prin-
cipalele preocupari ale unui autor ca Oscar
Wilde. in cazul acestuia nu trebuie deloc
neglijata influenta pe care o exercita asupra
mediului francez din care initial isi extra-
sese intreaga seva, cat si faptul ca demersul
sdu estetic trebuie circumscris innoirilor
estetice pe care le produsese decadentismul
francez. In siajul unui Huysmans, Wilde

Calendar — iulie

in Bucuresti;

8 iulie 1933 — s-a nascut Tudor Baran,
in satul Pojogeni, jud. Gorj;

8 iulie 1942 — s-a nascut Serban Foarta,
in Turnu Severin;

8 iulie 1968 — a murit Petre Pandrea, in
Bucuresti, n. 26 iun. 1904, in orasul Bals,
jud. Olt;

9 iulie 1959 — s-a nascut Leon Dura, in
com. Daesti, jud. Valcea;

16 iulie 1939 — s-a nascut Caius
Dragomir, in orasul Slatina;

16 iulie 1937 — s-a nascut Costea
Marinoiu, in satul Valea Gorunelului, jud.
Vilcea;

16 iulie 1918 — a murit Mihail Strajanu,
in Ramnicu Valcea, n. 2 oct. 1841, in com.

Tiur, jud. Alba;

19 iulie 1896 —s-a nascut G. St. Cazacu,
in com. Rast, jud. Dolj, m. 22 nov. 1944;

19 iulie 1992 — a murit Dionisie M.
Pippidi, in Bucuresti, n. 17 dec. 1905, in
Craiova;

20 iulie 1939 — s-a nascut Ilie Gutan, in
com. Dragotesti, jud. Dolj;

20 1ulie 1943 — s-a nascut Adrian
Paunescu, in com. Copaceni, jud. Balti,
Basarabia;

21 iulie 1947 — s-a nascut Fanus
Bailesteanu, In com. Salcuta, jud. Dolj, m.
29 apr. 2008 in Bucuresti;

21 iulie 1904 — s-a nascut Ion Biberi, in
Drobeta Turnu-Severin, m. 27 sept. 1990,
in Bucuresti;

_ Oscar Wilde )
produce totusi o operd complexa si valo-

roasd, care integreaza intreaga experientd
decadenta autentica.

Cat despre receptarea decadentismului,
ea se produce tot sub auspiciile literaturii
franceze. Sunt comparate operele lui Walter
Pater, dar si ale lui Wilde si ale celorlalti
cu decadentismul francez, pictat in tuse
groase §i acuzatoare, in articole precum
Realism and Decadence in French Fiction
(iulie 1890) sau The French Decadence
(aprilie 1892), ambele aparute in impor-
tanta revista Quarterly Review (pentru mai
multe detalii, cf. Albert J. Farmer, op. cit.,
p- 260-261).

Printr-un studiu al lui Arthur Symons,
prieten al lui Oscar Wilde si un sustinator
al sau, intitulat The Decadent Movement in
Literature si aparut in anul 1893, se face
trecerea de la intelegerea negativa a deca-
dentismului la o privire comprehensiva si
mai mult decat favorabila.

In ciuda acestor timpurii exegeze
si a interesului marcat pentru literatura
decadenta, critica britanica a secolului
XX nu ofera, cu putine exceptii, cum ar
fi The Decadent Dilemma (1983) a pro-
fesorului englez R.K.R. Thornton, lucrari
fundamentale pe aceastd tema. Tradusa
si publicatd la Oxford University Press
sub titlul The Romantic Agony, cartea lui
Mario Praz cunoaste un succes semnifica-
tiv, dar nu determind continudri exegetice,
asa cum ar fi fost de asteptat. lar atunci
cand se aduce in discutie decadentismul,
referinta principald ramane Oscar Wilde
(Cf. Kirsten Macleod, Fictions of British
Decadence: The Context of Oscar Wilde,
London, Palgrave Macmillan, 2006). in
schimb, asa cum era firesc, studiile se in-
dreapta mai ales spre conceptul de estetism
si, evident, spre miscarea artistica pe care
o desemneazad, specifica spatiului cultural
britanic. Interesul pentru scriitorii ce pot fi
adusi 1n discutia despre estetism este destul
de insemnat si constant, simpla parcurgere
a bibliografiei dovedind acest fapt.

21 iulie 1951 — s-a nascut Ion St.
Diaconu, in com. Portaresti, jud. Dolj;

21 iulie 1920 — s-a nascut Violeta
Zamfirescu, in Craiova, m. 2006;

22 iulie 1945 — s-a nascut Daniel Turcea,
in Targu-Jiu, m. 28 mart. 1979, in Bucuresti;

25 iulie 1950 — s-a nascut Gheorghe
Manafu, in satul Bucovicior, com. Vela,
jud. Dolj;

27 iulie 1937 — s-a nascut Pan Izverna,
in com. Malovat, jud. Mehedinti;

28 iulie 1935 — s-a nascut Nicolae
Fulga, in com. Valcele, jud. Olt;

28 iulie 1947 — s-a nascut Corneliu
Vasile, in com. Dobrosloveni, jud. Olt;

301ulie 1893 —s-anascutMihail Celarianu,
in Bucuresti, m. 1985, in Bucuresti.
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a o saptamana dupa
Sfintii Imparati, intocmai
cu Apostolii, Constantin si
mama sa Elena, Nicu Sever se gandi ca ar fi bine sa-si sape
groapa acasi, in mijlocul bataturii. Isi aduse lopata, caz-
maua, tarnacopul si lucra dezbracat pana la brau. Scuipa in
palme si izbea pamantul, de cateva ori, cu tarnacopul, dupa
care il arunca. Apuca lopata, scotea pamantul si il punea
alaturi. Ramanea pe ganduri cateva clipe si ofta. Lua, apoi,
cazmaua i se lasa pe ea cu piciorul stdng pana cand intra
toatd in pamant, pe care il azvarlea in fata sa. In prima zi,
o facuse adanca de un metru. Seara, cand Tudor Scrobeala,
vecinul sdu, venise acasa, se apropie de gard si il intreba:

— Ce faci, Nicule?

— M-apucai sa-mi lucrez groapa, nea Tudorica, am vi-
sat eu azi-noapte ca mor poimdine $i ma gasisei dumneata
atarnat cu floarea 1n gura. Asa cd de ce sa mai munceasca
altii?! Cand eu tot stau degeaba... si gropasii nu ti-o fac
asa cum vreau eu...

— Bine, ba, Nicule, dar de ce n-o sapasi si tu in cimitir
ca toata lumea?!

— Nu, acolo nu-mi place mie cu toti la un loc, nu vreau,
ca eu nu sunt de teapa lor... Am vazut ca acum au luat-o cu
gropi boltite, cu cavouri si nu e bine! Mai ales ca, dupa ce
l-au impuscat pe Ceausescu, ,,cel mai iubit fiu al poporului®,
si au dat pogoanele inapoi la oameni, parcd a intrat strechea
in ei. N-ai vazut cd Dumitru Ristea I-a omorat pe lorgu, pe
frate-sau, pentru hectarul dla din Gdina... care sa-1 apuce
mai Intdi, a crescut sentimentul proprietatii. Dumitru i-a
dat in cap si s-a dus la puscarie, iar lorgu ingrasa cimitirul,
ce sa-i faci, oameni nebuni, nu alta! Dar, daca ne facem toti
boieri, cine o sa ne traga ciubotele din picioare, ai? la zai,
nea Tudorica, dumneata esti dastept, nu ca mine, care nu
leg doua in tei si trei in snopii de grau. Nenicule, eu vreau
asa cum se facea odata si cum am pomenit, groapa sa fie
groapa. i cu asta... gata... am incheiat.

Nicu Sever infipse cazmaua cu mai multa tragere de
inima i arunca, de data asta, pamantul spre gardul veci-
nului. Tudor Scrobeala continua discutia de parca n-ar fi
observat gestul vecinului.

— Si o termini pana poimaine, Nicule?

— Aaai... ce... groapa? Pani la noapte e gata, nici asa
adanca nu este bine, ce fac la inviere? Trebuie sa fiu mai la
suprafatd si sa ies printre primii, spuse el printre gafaituri.
Am toale de inmormantare si, maine, ma duc la Coveia,
sd-mi iau pantofi cu varful ascutit, aga-mi plac mie si am
vazut cd se poarta. Poti sa te ... in gustul omului? Nu poti!
Pe la doispe, trec pe la popa Viorel si 1i spun sa-mi faca
o slujba frumoasa si lungd ca a directorului de la Olpo
Rudari, ca mi-a placut si mie... stii ca sunt pretentios ne-
voie mare. Las cu gurd de moarte sa nu fie popa Georgel,
ca este hot si escroc.

— Bine, Nicule, dar asa i zici tu prea cucernicului
Georgel? Nu ti-e frica si tie de pedeapsa lui Dumnezeu?

— Eustiu... se gandeste putin, stai aga, poate ca ai drep-
tate, dar nu ma contrazice, cd mi se pune pata si te iau la
injuraturi la trap rapid. Este vorba de moartea mea i mie
nu-mi place sd ma contrazica cineva.

— De, Nicule, cum zici tu...

— Taci, nu mi mai intrerupe, nea Tudorica. Imi pierd

! Constantin PADUREANU

Groapa

ideile si pe urma nu mai intelegi ce vreau sa-ti spun, ca esti
cam greu de cap. Unde ramasesem? A, da. Lina Corcodel
0 sd ma tamaie, Maricica Partan o sa-mi care apa pana la
sase saptamani, iar baba Rita Safta sa ma jeleasca, pentru
ca este a mai prima de la noi, din Rudari. Stai, cred ca uitai
ceva, nu se poate sa-mi mai aduc aminte?! Eu eram destept
odata... da, asta era. Pe urma, ma duc la Gica Talpa si-1 rog
sa-mi tragd clopotu, cd si eu l-am ajutat destul in viata asta
pe el si apoi nu o face pe degeaba, ca 1i opresc loc langa
mine pe acolo in incaperile Domnului... Ca dumneata, ne-
nicule, nu esti ca mine... care traiesc de azi pe maine.

Atunci, Tudor Scrobeala vru sa-1 intrebe de ce doarme
in tron in odaia a bund, de la drum, dar nu stia cum va
reactiona vecinul sau si renunta.

Nicu arunca, la putin timp, dupé ce termina de vorbit, caz-
maua si ceru o, tigarie”. Se uita inspre casa vecinului §i ofta.

Inmurgea. Se auzeau, dinspre ulita, discutiile celor care
treceau pe acolo. Dupa ce trase cateva fumuri, Nicu Sever
incepu:

— Auzi, nea Tudorica, sa fi vazut, azi-dimineatd, ce ma
certai, in vis, cu al batran si stii de ce?

— De ce, Nicule?

— La dlea patru pogoane ale noastre, din Gizna, el zicea
sd pun grau, eu — porumb si uite aga ne-am ciorovait doua
ceasuri incheiate. Pai, nu vezi ca e prost agricultor, ca, si
anul trecut, noi am avut, acolo, tot grau, ori nu trebuie sa
pui mai multi ani la rdnd, aceeasi recolta tot pe locu ala! Ca
se Inburuieneaza si nu-ti da cat trebuie la hectar. Ei, spune
si dumneata, nenicule?

— Asa e, Nicule, aici ai dreptate. ..

— Imi placi, esti om care cunosti si ta-tiu a fost om ca
lumea si respectat in Rudari. V-ati avut bine cu vecinii,
v-ati ajutat la muncile campului intotdeauna, oameni buni,
saritori, cinstiti, poate s zicd cineva ceva? Nu poate!

— Nicule, il intrerupse Scrobeald, pot sa te interpelez?

— Interpeleaza-ma, neica, zise el, ca la Parlament, ca
sunt o0 persoand importantd, ce mama dracului, se umfla
Nicu in piept, numai daca oi sti sa-ti raspund... daca nu
o face purtatorul meu de cuvant, care este Gica Talpa.
Ia pune-ma la incercare. Ia sa vedem ce vrei sa afli de la
mine... numai sa nu fie probleme de securitate nationala,
ca e secrete de stat.

— Nicule, tronul ala al tau, din odaia a buna de la drum,
este din fag sau din stejar?

Nicu Sever se schimba la fatd, arunca tigara si o strivi
cu piciorul. Intrebarea il enervase si se uita urat la vecin. Ii
veni, dintr-odata, sd apuce lopata, sa se ridice peste gard si
sa-i dea cu ea In cap lui Scrobeala. Dar se stapani. La timp.
Tacu. Cateva clipe. Se gandea. Apoi, ii raspunse acestuia
pe un ton scazut:

— Nu stii nimic, Tudorelule, ma scoti din minti si trebu-
ie sa-mi tin cumpatul. Nu esti om care cunosti si nici ta-tau
n-a fost om ca lumea si nu 1-a respectat nimeni in Rudari...
un milog si un orbete... trei la leu si unu degeaba. Asta a
fost Vasile Scrobeald si lasa ca stiu eu mai bine decat toti.
V-ati avut rau cu vecinii, nu va ajutati cu nimeni la muncile
campului, ati fost oameni rai i ai mai dusmanosi, nu erati
prea saritori asa si, dupd una si alta, n-ati fost usa de bise-
ricd. Ati furat intotdeauna din recoltele vecinilor si, pana
la ziua, le carati pe locurile voastre, ca ati avut pamant

putin... niste sdracani, niste milogi, aia e... A dracului in-
terpelare, Tudorelule, parcé ai fi in opozitie, credeam ca
este ceva de capul ala al tau de care te-au tras doctorii cu
forcepsul din burta coanei ma-ta, Stana Scrobeala. Nu ma
poate obliga nimeni sa stau de vorba si sa pierd timpul cu
un terchea-berchea. N-ar fi nici democratic si s-ar incalca
constitutia. Si pleca in casa foarte supdrat. in noaptea ace-
ea, el nu se mai culcd in tron, ci in pat in odaia din mijloc.

A doua zi, de dimineata, Nicu Sever astupa groapa. Se
razgandise. O sa-l1 tocmeasca pe maistrul Ion Cojocarel
sa-i facd si lui un cavou in cimitir, pai cum toti milogii sa
aiba si el nu! Se poate?! ,,Cu ce sunt aia mai presus decat
mine, au doud capete?! zise el cu un glas deznadajduit.
Nu sunt tot oameni?! $i au pacate mai mari decat mine
si Dumnezeu alege... Ce, cocoana colonelului Vicsoreanu
sd stea 1n cavou ca o doamna impreuna cu barbatu-sau si
eu nu! Nu este drept, aga cum are toata lumea, eu de ce
n-ag avea?! Ca in fata mortii suntem toti egali i bogati si
sdraci...”

Nicu Sever se imbréca in hainele bune, de inmorman-
tare, se incaltd In pantofii vechi cu varful ascutit, ca altii
n-avusese timp sa-si cumpere. Trecu suparat pe ulitele sa-
tului i nu vorbi cu nimeni. Dupa pranz, o intdlni pe Rita
Safta, care se intorcea de la Cabinetul Medical Individual
Dr. Mariana Fulga, si o opri.

— Bébica mea a buna, ma pregatesc — zise el cu lacrimi
in ochi — de marea trecere de un drum lung si vreau sa
te rog ceva din tot sufletelul meu cel necdjit... Se opri.
Cateva clipe. Sa ma jelesti cum stii, dumneata, mai bine si
mai cu foc... sd ma tind minte tot satu asta de amarati. Uite
iti platesc de acum, c@ nu vreau sd raman dator. Nicu Sever
scoase o bancnota de 50 de lei. Primeste-i... sunt singuri
mei bani si nu ma refuza.

— Nicule, ce ai, daica, incerca sa-1 incurajeze femeia.
Pai, tu esti de moarte, ditamai zdrahonul?! Lasa, aia cu
coasa sa vind si sa ma ia Intdi pe mine, cd sunt uitata de
Dumnezeu si peste treizeci-patruzeci de ani sa se strambe
la tine. Nu 1ti iau banii, lasd ca om vedea noi, tinand cont
ca tu fusesi sincer cu mine poate iti fac o reducere, am fost
prietend cu muma-ta, cu Lucretia, si o fac pe gratis, mai
vedem noi, ce este aga mare graba ?!

— Bine, dar imi promiti ci ma jelesti 4? iti las cu gura
de moarte. Nicu se apleca, 1i apuca mana si i-o saruta.

— Da, iti promit, zise femeia miscata de gestul lui.

Nicu Sever se duse, spre seard, la Primaria Rudari, sa
vorbeasca cu Dinu Marin, viceprimarul, cu el se avea mai
bine. Voia sa-1 roage, sa-l treaca pe lista ajutoarelor sociale
de stat, sa-si faca la cimitir cavou. Nu se putea acolo, sa-1
aiba macar in atentie cand veneau banii nerambursabili de
la Uniunea Europeana. Era ultima lui dorinta. Pe vicepri-
mar nu-l gasi. Statu pe scarile primariei si il asteptd mult
timp, dar el nu veni. ,, Trebuie sa soseasca viceprimarul, nu
se poate, ca vreau sa-i spun doar doud vorbe*, gandi Nicu.
Pleca acasa tarziu. Drumul i se paru lung. Atunci, realiza
cd este singur si nu-I ajutd nimeni. in dimineata urmatoa-
re muri. Tudor Scobeald il gasi spanzurat de o grinda a
soprului.

Nicu Sever avusese dreptate. lar tronul din odaia a
buna, de la drum, avea capacul pus si era batut in cuie.

Constantin MARINESCU pOem e

ingerul, spre sine

De céand s-a pierdut
in fiecare zi a murit
a fost mereu langa mine
nu l-am vazut

nici auzit.
Sub tacere in fiecare zi a murit.
De cénd a plecat
a fost mereu langa mine
n-a raspuns desi l-am strigat.
Zilele erau mai putine
Noptile mai multe. Era mut
dar eu n-am stiut.
De cénd I-am pierdut
noapte si zi l-am strigat
a fost mereu langa mine
dar nu l-am aflat.
Aveam platosa, aveam scut.

La ce bun? Eram mut...

Crucea noptii

precum pentru toti cei vii
se vor face herghelii

Cai superbi... niste iubiri
galopand prin amintiri.

Caii, mai presus de fire
pleaca intr-o amintire
temator, cu pasul greu
vine, iatd, calul meu

si cu mine va pleca
Tnspre amintirea ta
crucea noptii de ne lasa
vom ajunge iar acasa

pe o cale nestiuta

chiar de-a fost de toti batuta
rasucitd In apus

pentru sufletul meu. Dus
intors la radacini

ma agteapta doar straini
lacrimile mele-s porti

Marele Absent

cdci, nu se stie,

pentru cei care sunt morti

Tristetea mi-e alaturi, spre ultima escala
ea a ramas fidela la crucea mea, astrala
cand lacrimile mamei deschid calea regala.

Insingurata clipa m-asteapta spre lumina
voi oferi Tacerii secreta noastra cina

ca ritualul frunzei cazuta-n radacina.

Oh, de-ati sti voi ca durerea e albatrosul meu
m-ati dezlega de lume, oricat ar fi de greu

poate voi da de Dumnezeu...

Sa-mi spuna daca este, in toate, inocent

intr-un amurg ce tinde sa fie permanent

si daca nu cumva, intr-un prezent utopic,
e Marele Absent...

Ora pro nobis

Insangerat de spinii din vai
incerc sa ajung

in departarea ochilor tai
Haituit, muscat de cainii cei rai
incerc sa ajung

in departarea ochilor tai

Prin arcuirea Impietritelor cai
incerc sa ajung

in departarea ochilor tai

Te caut, mama, cu pasi tot mai grei
dar esti atat de departe

sub pleoapele ochilor mei...
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,»Ca scriitor, cred cd nu m-am separat
niciodata de constiinta mea de cetatean,
marturisea intr-un loc Jose Saramago.
Nu-mi amintesc sd fi scris niciun cuvant
care sa fi fost in contradictie cu convinge-
rile mele politice.” E o marturisire grava,
si oarecum neobignuitd, din partea unui
scriitor care a trdit calare pe doua secole,
pana sa se sfarseasca, de curand, la varsta
de 87 de ani. Dar Saramango era, in tot,
un antic, un om de moda veche, extrem de
legat de trecut — al sdu si al iubitei sale tari,
Portugalia —, inflexibil si imun la compro-
misuri de orice fel.

Despre bunicul sau, Jeronimo, pastor
de porci la Azinhaga, satucul in care Jose
insusi se nascuse in noiembrie 1922, spunea
intotdeauna ca 1l considera drept persoana
cea mai inteleapta pe care o cunoscuse vre-
odata! Dintr-un amanunt biografic care i-ar
fi facut pe unii sa paleasca, sa roseasca, sa
nu stie cum sa-1 ascunda, Saramago face o
virtute aproape homerica.

Cum a devenit un scriitor, astazi celebru
pe toate meridianele, nepotul pastorului de
porci dintr-un catun uitat de vreme si de
oameni?

Educatia pragmatica, formala, nu i-a
adus prea multe, si nu ¢ de mirare. Din ne-
cesitati familiale a trebuit, rand pe rand, ba
sd-si amane si Intrerupa scoala elementara,
ba, mai tarziu, studiile la un Institut tehnic
pe care nu l-a terminat niciodata. Familia,
traind intr-o saracie lucie, avea nevoie de
forta Iui de munca, si Saramago s-a supus,
vrand nevrand, la o serie de indeletniciri
casnice si de gospodarie. In acelasi timp
insa exista pentru el o stea de nestins: ci-
titul, inceperea unui fascinant dialog intre
el si carti, care nu s-a mai sfarsit nicioda-
td. Saramago s-a format cu totul singur
din punct de vedere intelectual, devorand
carti mai mult sau mai putin recomandate,
intelegand astfel lumea prin carti, iar prin
refractie — dezlegand misterul cartilor prin

raportul fascinant ce intotdeauna l-a avut
cu ele — cartile prin lume.

Mi se pare insd important sd remarc
faptul ca, autodidact fiind, a devenit un veri-
tabil intelectual, doct, mai degraba pe latura
intelepciunii decat pe aceea a inteligentei
sclipitoare, dar care se extaziaza intr-atita
in fata butadelor spontane, specioase si,
tot atat de mult, efemere, incat sfarseste in
sterilitate. Pentru ca regimul lui Salazar i
repugna atat de mult, dintr-o reactie con-
trarie lesne explicabild, in 1969 a intrat in
Partidul Comunist, ca activist clandestin.
Avea sa-1 abandoneze, dezamagit, dupa
Revolutia garoafelor...

Romanul care i-aadus faima, Memorialul
mandstirii, apare abia in 1982, cand auto-
rul lui avea deja 60 de ani. Insa Saramago
mai publicase pana atunci, fara prea mare
succes de casa un roman si cateva carti de
proza scurtd. Memorialul manastirii intal-
neste, intr-o constelatie fericita, orizontul
de asteptare al cititorilor. E vorba te Joao,
un portughez, care promite reginei ca va
construi o manastire daca regina, pana
atunci sterila, va da nastere unui mostenitor
al tronului. Méanastirea, imensa, oarecum
haoticd, ¢ cea de la Mafra. Povestea se
complica, cu aparitia unui preot care inven-
ta 0 magina zburatoare (suntem in secolul
XVIII) pentru ca apoi sd moara nebun.
Saramago e un fel de rege Midas al nara-
tiunii, dotat cu o magica fluiditate si un stil
inconfundabil. Aici, ca si in celelalte carti
ale lui, scriitorul se vadeste un exceptional
constructor pe marginea unor teme, putine
la numar, dar de bataie extrem de lunga.
Asa e, de pilda, tema religiei. Ca un brav si
serios iluminist, Saramago reitereaza viata
lui lisus, pe aceea a Sfantului Francisc, al
lui Cain, primul ucigag din istorie. lisus
al lui 1i atrage oprobriul si mania opiniei
publice portugheze, si il face sa paraseasca
Lisabona, ca sa se stabileasca la Lanzarote,
in Insulele Canare, unde este primit cu

Saramago

entuziasm si avea sa stea pana la moarte.

Povesteste el 1nsusi, cu mult farmec si
ironie, in multiplele sale Jurnale, cum a
ajuns sa se identifice cu populatia insulei in
care si-a gasit a doua lui casa, pentru el si
familie, iar paginile dedicate relatiei specia-
le pe care a avut-o o viata intreaga cu cainii
— era convins ca, de fapt, nu el i alegea, ci
era ales de catre ei! — sunt Intr-adevar unice
in literatura.

in ciuda dezamagirilor politice pe care
le-a avut, Jose Saramago a ramas intot-
deauna un fel de comunist. Utopic si plin
de credinta ca pe lume trebuie sd existe
un gen de echitate pentru toti, a intrat
adesea in conuri de umbra — era probabil
destul de incomod pentru prieteni ca si
pentru dusmani! Antipatia declaratd pentru
Berlusconi, de pilda, i-a atras interdictia de
a fi publicat la prestigioasa Einaudi. Ideile
pro-palestiniene exprimate adesea pe fatd
i-a facut pe unii sa-1 eticheteze, in mod
cu totul nedrept, ca antisemit. Dupa cum
parerile nu tocmai ortodoxe exprimate in
Evanghelia dupa lisus Christos si in al sau
Cain au produs numeroase controverse de
ordin religios in jurul operei sale.

Fapt este cd, in 1998, Jose Saramago
a fost primul scriitor portughez laureat al
Premiului Nobel pentru literaturd, un an
dupa ce il castigase prietenul sau apropiat,
italianul Dario Fo. Cea mai celebra carte
a sa, Orbirea, este o incitantd parabold in
stilul lui Wells, in care asistaim, cum se
spune astazi, in priza directd, la raspandirea
orbirii, ca si cum aceasta ar fi fost o verita-
bila molima, si la efortul oamenilor de a-si
desparti semenii loviti de acest morb de
majoritatea sanatoasa, ce risca tot mai mult
sd devina... minoritate! E expresia poate
cea mai inalta a felului in care Saramago
obisnuia sa reflecte exemplaritatea prin
paradox.

Jose Saramago va ramane in istorie ca
unul dintre ultimii mari scriitori angajati,

Nobelul rebel si exemplar

Jose Saramago
de stirpe camusiana. ,,Sunt un autor angajat

pentru cd ma simt cetatean, declara el intr-un
interviu. Dar asta nu Inseamna ca as fi pus
vreodata, in mod direct, literatura mea in
serviciul ideologiei. Vreau sa spun ca, mai
degraba, in tot ceea ce scriu, in fiecare
cuvant pe care il pun pe hartie, se reflecta
intreaga mea umanitate, toatd fiinta mea,
nu doar o trasatura sau alta. Repet: nu separ
conditia de scriitor de aceea de cetdtean,
dar nici nu confund conditia de scriitor cu
aceea de militant politic*.

Bolnav de multad vreme, n-a incetat
sd facad nicio clipa ceea ce 1i placea si se
simtea dator: sa scrie. Pe computerul lui
s-a gasit un roman inedit, Halebarde,
halebarde, stindarde, stindarde! dedicat
traficului de armament si intregii mizerii
consecutive acestei operatii care otraveste
astazi umanitatea. Una dintre ideile sale
cele mai indragite era sd unifice Spania
si Portugalia intr-o singurd tara ocupand
Peninsula Iberica. Un vis, desigur, ca multe
altele din cartile sale.

Lumea lui Saramago e adesea un uni-
vers asa cum ar trebui sa fie, mai degraba
decat o reflectie nemediata, frustd asupra
prezentului istoric. Rege al unei tari imagi-
nare, a murit ca mai toti regii nerecunoscuti
ori detronati in vremurile noastre: in exil.

Jean FIRICA

orinta de iubire transmisa de

zeul Eros ne orienteaza su-

fletul catre frumos. Dupa ce
amintim de frumos vom vorbi si despre
eros, deoarece originea frumosului o gasim
in eros. La nivelul umanitatii erosul este un
principiu cosmic cu dorinta de cunoastere
si frumusete. Aspiratia sufletului reprezinta
mea ireald, iar pentru a fi mai aproape de
noi incercdm sa o punem in miscare. Acest
indemn este important pentru a intelege na-
tura frumosului in gandirea elenistica, dupa
care omul este asemanator zeilor datorita
existentei in corp a sufletului nemuritor de
origine divina. In filosofia crestina sufletul
inainte de incarnare a trait printre formele
pure ale lumii.

Dupa Platon, Incarcerarea sufleului in corp
inseamna o intunecare a viziunii pe care su-
fletul o avea Tnainte de ,,cidere. Reamintirea
si reincercarea recuceririi starii de dinainte
de cadere s-a realizat odata cu ,,trezirea* su-
fletului bazatd pe emotia si dorinta starnita
de aparitia unui corp frumos, care transmite
sufletului atractia si aspiratia lui. Impulsul
initial este animat de dorinta trupeasca si de
insotirea posesiva a corpului frumos.

Eros

Dupa Pausanias este activat in suflet
Erosul obisnuit orientat spre atractii senzu-
ale, apoi, intervine Erosul celest indreptat
spre dorinte spirituale. Astazi, tranzitia de
la dorintele senzuale la atractiile spirituale
reprezinta trecerea de la experienta estetica
(actul fundamental de traire) la contempla-
rea altor acte sufletesti in care gandirea in-
tervine in mod activ. in gandirea platonica,
trecerea reprezintd accesul de la reprodu-
cerea frumosului si de la lumea sensibila,
la frumosul insusi, la lumea accesibila.
Lumea ne pune in legatura cu corpul fru-
mos, dar corpul frumos pe care il iubim nu
este frumosul insusi, el este reproducerea
frumusetii corpului omenesc.

Frumusetea corpului omenesc repre-
zintd realitatea spirituald sau invizibi-
la a sufletului acelui corp. Fara sufletul
care anima corpul nu avem corp frumos.
Accesul omului catre frumos se realizeaza
pe calea erosului. Avem dorinte si in mod
natural posibilitatea de acces la frumos. La
orice emotie se trezeste sufletul celor care
sunt atrasi de experienta erosului. Aceasta
ispitire nu poate fi implinita in totalitate,
iar partea nemultumitd si dorinta nu dis-
pare prin posesia obiectului dorintei. intre

dorintd si capacitatea de a fi satisfacuta
complet existd mari disproportii. Dorinta
nu are margini, pe cand obiectul posedat
este infinit. In toate experientele traite, Don
Juan nu a gasit iubirea si a murit neimpa-
cat. Neconcordanta dintre dorinta activa si
imposibilitatea Incetarii ei de catre corpul
frumos, mentine sufletul intr-o stare perma-
nentd de cautare. Sufletul cautd persoana
doritd departe de corpurile frumoase pana
ajunge la frumosul accesibil, apoi se trece
de la perceptia corpului frumos la contem-
plarea frumosului, de la lumea sensibild
la lumea accesibila. Se realizeaza trecerea
de la iubirea materiala la iubirea pentru
cunoastere. Calea inaltarii sufletului de la
corpul frumos dorit si iubit spre frumosul
insusi este parcursa de putine persoane.

Socrate apeleaza la Diotima pentru
a descoperi ce este iubirea si conditiile
frumosului: ,,trecerea de la iubirea unui
corp frumos, la iubirea tuturor trupuri-
lor frumoase; trecerea de la iubirea unui
suflet frumos la iubirea tuturor sufletelor
frumoase; iubirea frumusetii actiunilor si
legilor frumoase; iubirea de cunoastere, de
intelepciune; intuirea frumusetii in sine, a
frumusetii divine si eterne*.

Pablo Picasso — Figura lui Rembrandt si Eros

‘AA - A = — :
In Banchetul lui Platon intalnim defi-
nitia frumosului accesibil: ,,... Céci daca

viata merita prin ceva s-o trdiascd omul,
numai pentru acela merita, care ajunge sa
contemple frumusetea insasi. [ubirea este
telul vietii pentru cd ea provoaca limita
superioard de traire prin contemplarea pro-
priei frumuseti. Contemplarea frumosului
se potriveste cu contemplarea divinului de-
oarece fiinta divina este unitatea dintre fru-
mos, bine si adevar. Sensul vietii omului sta
in contemplarea divinitatii, iar drumul catre
ea este cdlauzit de trairea erotica. Expresia
,Dumnezeu este iubire* s-a nascut din teo-
ria platonica a frumosului erotic.
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indelung. Ileana Bulova Lindt a murit.
Nu orice Bulova, ci chiar Bulova din
Compania de Ceasuri, nu orice Lindt, ci
chiar Lindt din Ciocolata Lindt. Cea care a
fost pe vremuri o mare doamna, stralucind
in splendoarea unor proprietati ca Hotelul
Pierre din Manhattan, sau Numarul 480
pe Park Avenue, Ambasada Elvetiei din
Washington si un castel in Hamptons, a
murit in saracie intr-un apartament modest
in West Palm Beach, Florida, pe 9 august
2009, victima, se spune, a blestemului
Muzei lui Brancusi.

Nascutd Ileana Pociovalisteanu, 1in
Targu Jiu, a fost daruitd cu o frumusete
iesitd din comun, Tmpletitd cu o aura de
mister senzual si provocator. Bucurestiul
anilor antebelici era incantator de depravat,
cu epicentrul la Athenee Palace, un hotel cu
un serviciu excelent, cu un personal corupt
si 0 gama variatd de femei usoare si foarte
disponibile, scria ziaristul Sulzberger in
New York Times. Ileana era intr-o relatie
amoroasa cu un ministru ce facea parte
din anturajul lui Carol al Il-lea, Regele
Usuratic, si asa se face ca pe 6 septembrie
1940, Ileana se afla in trenul regal si iesea
din Romania, evitand si razboiul iminent.

In 1946, Ileana, devenita Ileana Kerciu,
s-a trezit In New York, laolalta cu multi
alti refugiati in c@utarea unui nou inceput.
Nu este clar cum si cand a atras atentia lui
Arde Bulova, sunt zvonuri ca i-ar fi fost
fatd in casd. Arde Bulova era un om extrem
de bogat, un multimilionar, dar de origine
modesta si fiu de emigranti.

Importiva vointei surorilor lui, Louise
Guilden si Emily Henshel, Arde a inceput
o relatie amoroasa cu Ileana, suportand un
scandal de proportii. Pana in 1948, Arde
transferase 5 000 de actiuni ale Companiei
de Ceasuri Bulova in numele Ilenei, si
curand dupa aceea, s-au casatorit. Au urmat
calatorii luxoase si triumfatoare in Europa.

Ileana, proaspat imbogatitd si respec-
tabild, s-a imprietenit cu celebritatile zilei.
Una dintre ele era un alt roman stabilit Tn
Paris, Constantin Brancusi, nascut in acelasi
orag cu ea. Pe atunci Brancusi capatase
deja faima internationald, prezentase cate-
va sculpturi la expozitia istorica de la
Armory, New York si primise o comanda
de la un Maharajah. Razboiul insa subtiase
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Blestemul Muzel lui Brancusi

numarul de colectionari potentiali. Ileana
vizita adesea renumitul studiou parisian
al sculptorului, tragandu-1 si pe Arde dupa
ea. La un pahar de vin alb — poate blanc
de blanc? — s-a adus vorba de o licitatie ce
urma sa se tina in Galeria Park-Benet din
New York. Ileana, se pare, a oferit 7 000 de
dolari pentru lucrarea Muza. Vandut! Arde
a scris un cec pentru acea bucata de piatra,
cum a numit-o el. Blestemul inclus.

Intorsi in apartamentul din hotel Pierre,
Muza si-a gasit locul ca opritor de usa.
Ileana se invartea in cercuri exaltate, unde
il cunoaste pe Arnold Krakover, un barbat
de o frumusete austera, avocat specializat
in divorturi In societatea Inaltd. Prin 1957
casdtoria el se tinea Intr-un fir de ata, iar
divortul parea inevitabil. Dupa o ceartd
violenta, Ileana a fost evacuatd din casa:
a plecat cu o singura valiza, si fara Muza.
Krakover si-a facut-o pe Ileana si clienta
si amanta, si a instalat-o in Essex House,
un hotel vecin cu hotelul Pierre. Dar inainte
ca toate itele sa poata fi descurcate, Arde
a murit. La numai zece zile de la moartea
lui, si incd inainte de a-1 inmormanta in
cimitirul Woodland, surorile Iui au confis-
cat apartamentul lui, cu tot ce era induntru.
Muza a fost daruita si expediata fara intar-
ziere Muzeului Guggenheim. Blestemul a
functionat.

La randul sau, Ileana, ca orice ameri-
can ce se respecta, le-a dat in judectata. La
acea datda, Muza valora 80 000 de dolari,
o suma respectabild. Roy Cohn, un avocat
geniu al raului, le-a reprezentat pe surori,
care insa si-au pierdut curand interesul:
nu le trebuia Muza, abia o facusera cadou.
Reprezentantul muzeului era A. Chauncey
Newlin, un personaj pompos pe masura nu-
melui sdu. Cazul s-a prelungit la nesfarsit,
tarandu-se pana la procesul final, care a
avut loc la Curtea Suprema din New York,
intr-o zi caniculara de august, fara juriu si
cu un singur judecator prezent. Totul parea
rezolvat, dar judecdtorul a incheiat se-
siunea, intr-o dupa amiaza tarzie de vineri,
fara sa pronunte decizia. Procesul a con-
tinuat luni. Judecatorul a plecat sa ia trenul
din Penn Station, catre o destinatie undeva
in Hampton. Pe drum, in tren, a avut un
atac de inima §i a murit Tnainte ca salvarea
sd ajungd la spitalul Jamaica. Blestemul
incd functiona.

Abia in 1969 Ileana a fost declarata
castigatoare a procesului, de catre Curtea

de Apel din New York, si pose-
soare legala a Muzei. Au urmat alte
incurcaturi si tergiversari legale:
in 1971, Ileana, insotita de doi
reprezentanti legali si de avocatul
sau, a intrat in posesia fizicd a Muzei
lui Brancusi. La vremea aceea, cu
piata de artd internationald aflatd la
cote Tnalte, valoarea sculpturii cres-
cuse considerabil. In 1972 Ileana si-a
adaugat numele de Lindt, in urma
casatoriei cu Auguste Lindt, ambasa-
dorul Elvetiei si fostul reprezentant la
Natiunile Unite pentru Refugiati. La
putind vreme, dupa nasterea fiului lor
Nicolas, casatoria a esuat. Blestemul
inca functiona.

Andrew Crispo era un comerci-
ant de arta iIn New York, venit din
Philadelphia, unde facuse afaceri in
Rittenhouse Square. Se spunea despre
el ca avea un palmares de realizari
remarcabile, intre care se numirau ||
Liberace si presedentia Muzeului de
Arta din Philadelphia. A fost agentul
Baronului Hans Heinrich Thyssen-
Bornemisza, mostenitorul unei averi
uriage provenite din afaceri cu otel
in Elvetia, care i-a si finantat cateva
achizitii. In 1976 a acceptat si cumpere
Muza pentru 600 000 de dolari. Sau sa
fi fost 800 000 de dolari, cum pretindea
Ileana? In orice caz este clar ca pretul de
cumparare a fost 800 000 de dolari, ceea ce
a dus la inceperea unui alt proces.

Apare din nou in scend Roy Cohn, res-
ponsabil cu rezolvarea de afaceri dubio-
ase. Pe scurt, tribunalul a decis in favoarea
lui Crispo, confirmat de curtea de apel. in
vreme ce Muza se afla 1n posesia lui Crispo,
s-a petrecut un alt incident neplacut, care
l-a implicat pe Baron, pe cea de-a patra
sotie a sa, Denise, si pe iubitul ei Franco
Rappetti, un alt comerciant de arta colabo-
rator al Baronului. Nu este foarte clar ce s-a
intamplat, dar un lucru este sigur: era vorba
despre mari sume de bani i amenintari cu
violenta. Asa se face ca, in 1978, Rappetti
a zburat printr-o fereastrd din Manhattan
direct in bratele mortii. Blestemul a lovit
din nou.

In martie 1985, pe proprietatea fami-
liei LeGeros din Tompkins Cove,
Rockland County, a fost gasit un trup ars
si dezmembrat. Capul era acoperit de o
masca neagra de piele, folosita in ritualuri

C. Brancusi — Muza

sadomasochiste. Ziarele au vuit repetand
la nesfarsit amanuntele crimei cu masca
neagrd. Politia i-a arestat pe asistentul lui
Crispo si pe fiul proprietarilor, Bernanrd
LeGeros. Desi era implicat intr-un eveni-
ment cel putin bizar sadomasochist, sfarsit
cu impuscarea fatala a lui Eigil Dag Vesti,
Crispo a reusit sa scape basma curata. La
putind vreme insd a fost gasit vinovat de
evaziune fiscala si a fost condamnat la in-
chisoare pentru cinci ani din care a facut trei.
Escapadele si problemele prin care a trecut
i-au slabit lui Crispo puterea financiara, asa
incat a dat faliment. Procedurile legale prin
care i s-au vandut posesiunile i-au adus 14
milioane, dar Tn decursul acestor proceduri,
Crispo a amenintat un avocat cu moartea $i
cu rapirea fiicei lui. In 1999 s-a recunoscut
vinovat si a fost condamnat la alti sapte ani
de inchisoare. Incd o dati, blestemul...

Exista insa si o raza de soare in tot acest
dezastru financiar. Muza lui Brancusi a deve-
nit disponibila. In decembrie 1985, Muzeul
Guggenheim a anuntat cd a reachizitionat
Muza. Tranzactia ar fi costat 2,8 milioane de
dolari. Poate ca, in sférsit, blestemul nu mai

functioneaza.

Traducere de Alexandra CARIDES
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rimul lucru pe care il fac de fiecare data
cand ajung in Bucuresti, e sa ma duc in Piata
Amgzei sa iau covrigi calzi, branza si rosii. La
intoarcere cumpar toate ziarele de la chioscul din Romana,
mai mult In amintirea timpului cand trdiam acolo, pen-
tru cd acum nu mai inteleg mare lucru. Citesc pe sarite
titlurile cu litere de-o schioapa cat sd-mi fac o idee. Toate
au insa un cod: ,,Eu te-am facut, dragd ANI, eu te omor!*
sau ,,Parlamentul rusinii terorizeaza puterea portocalie®.
,Vrajitoarele vin sa scoatd blestemul flacarii violet din
Palatul Parlamentului. Culorile joacd un rol important in
politicd, deduc. Abunda metaforele adeverind zicala ca ro-
manul s-ar fi nascut poet: ,,Crin prizonier in timp*, ,,Vultur
nu mai viseaza“. ,,Un porumbel fript pe altarul democrati-
ei“. ,,Romania bizara isi dd aura pe fata“.

Sar la lucruri mai serioase: ,,Spitalele mor impreuna
cu pacientii lor. ,,Dupa sfarsitul lumii Capitala va avea 7
km diametru®, sau ,,Oferta imobiliara: Vand buncar anti-
apocalipsa®. Ce sa intelegi? ,,O tard vesela®, scrie un lider
de partid aflat la putere. Nu intdmplator la noi a izbucnit
absurdul, si nu doar in literatura.

Terminasem covrigii, ma consideram deja suficient de
informata si ma pregateam sa strang ziarele, cand pe prima
pagind a unei publicatii bucurestene, printre sani umflati de
vedete, Tmi sare in ochi un titlu in chenar rosu la rubrica
»Senzational“: Surorile Nasta si salteaua care schimba des-
tine. Mi-am amintit ¢d stiam si eu doud surori cu numele
asta. Si de episodul cu salteaua imi aminteam. Intdmplarile
din copildrie capatd dimensiuni disproportionate. Ori poate
sunt trdite la intensitati mari, fard masca si ecran protector,
fara disimularea pe care o viatd adultd o impune.

Citesc rapid cateva randuri pe diagonala. Da, era vorba
chiar de surorile Nasta din copilaria mea. Locuiau in ace-
lasi bloc cu noi in Craiova. Erau de mici foarte diferite, ca
si cum ar fi fost facute de parinti diferiti, desi se spunea ca
cea mare semana cu tata si cealaltd cu mama.

Nu invdtam la aceeasi scoald, dar ieseam serile in fata
blocului sa@ vorbim, singura ocupatie serioasd in vremea
aceea pentru intreaga societate. Granitele erau inchise asa
ca eram feriti de tentatiile iadului vestic, iar optiuni mari
nu erau nici in cel bastinas.

La varsta aceea insa realitatea acneelor era mai grava
decat opresiunea sub comunism, iar orizontul nostru se
intindea doar pana la silueta Combinatului chimic pe care
o vedeam 1in departare limitdnd cerul si deasupra cdruia
apunea soarele vara prin norii portocalii.

Camelia era de-o varsta cu mine $i uneori ne trezeam ca
purtam acelasi model de fusta cenusie sau aceiasi pantofi
Clujana, cumparati cu pile de la super-magazinul central
unde uniformitatea batea imaginatia. Alteori schimbam
intre noi rochii cu iluzia diversitatii. Era generoasa, spre
deosebire de sord-sa, renumitd pentru egoismul ei. Ana,
cu patru ani mai mare ca noi, era o bruneta dezinhibata
cu ochi migdalati si buze groase, cu picioare lungi si sani
adevdrati pe care nu se straduia sa-i ascunda sub bluzele
ieftine de nailon care pareau mai de calitate mulate pe cor-
pul ei Indraznet. Pentru ea orizontul nu avea limite. Ura
Combinatul chimic, numarul matricol cusut pe uniforma
de scoald ca un petec pe sac, sedintele de UTC, scara blocu-
lui duhnind a rantasuri cu ceapa, era mereu revoltata si
nemulfumitd. Ne tot ameninta ca intr-o zi va pleca in Vest,
legal sau nu, iar noi nu intelegeam ce-o apucase, odata ce
avea trecere la toti baietii dupa care eu si Camelia tdnjeam
fara sperante.

Parintii surorilor Nasta lucrau la acel combinat chimic
construit prin anii 70 in colaborare cu nemtii si francezii.
Deasupra lui se ridica un furnal subtire in care ardea con-
tinuu o flacara galbuie, iar vantul ne aducea spre seara in
apartamente vapori si mirosuri toxice de care insd nu ne
pasa prea mult. Cuvantul poluare nu fusese inca inventat,
iar serele de langa combinat incepusera sa produca rosii,
castraveti si ardei gigantici spre bucuria tuturor, tocmai
cand criza alimentara incepuse sa se faca simtita.

Si Cameliei si mie ne placea de acelasi baiat cu ochi
albastri, cdazut din cer in blocul nostru, dar el se indra-
gostise, fireste, de Ana. Mark era un neamt de vreo 23 de
ani dintr-un ordsel de langa Miinchen care venise peste
vard in orasul nostru patriarhal sa-si vada parintii care lu-
crau pentru un an la combinatul chimic si care inchiriasera

Salteaua

un apartament in blocul nostru. Avea ginsi albastri ca ochii
lui, camasi albe de in sifonate cat sa vrei sa le intinzi frumos
cutele, un Volkswagen care ne lua mintile, mirosea a sapun
Rexona si a ape de colonie cdrora nu le stiam numele. Se
saruta cu Ana seara in scara blocului, iar eu si Camelia i
pandeam geloase sperand in ascuns cd pana la urma vor
fi prinsi de cineva si se va pune capat nedreptatii. Mark 1i
aducea parfumuri si ciocolate de la Shop, pe care Ananu le
impartea niciodatd cu noi. Daca i ceream sd ne imprumute
vreuna din bluzele ei colorate primite de la Mark sa ne
ducem la discoteca, ne refuza spunandu-ne ca nu ¢ bine sa
schimbi lucruri cu cineva ca sa nu-ti schimbi norocul.

Ana avea ciuditeniile ei. Folosea uneori cuvinte pe care
nu le intelegeam, ca aurd sau karma. Citea niste carti in
franceza trase la xerox si ne stricam de ras cand ne vorbea
cu superioritate despre pacatele din vietilor trecute si plata
care ne asteaptd. Deocamdata doar eu si Camelia paream
sd avem datorii, Anei toate i mergeau din plin.

Intr-o zi, Mark s-a urcat in Volkswagenul argintiu si s-a
intors in lumea lui ca un Luceafar, dupa ce ne-a rascolit
sentimentele, ne-a contrazis pentru prima oara resemnarea
si ne-a deschis ochii la colivia in care ne invarteam dintr-un
perete in altul. Dupa plecarea lui Mark, eram parca si mai
mici si neinsemnate. Ana in schimb continua sa infloreasca,
primea din Germania scrisori si pachete, era cu gandul la
orizontul acela indepartat, banuit luminos, in care noua
ni se inroseau doar ochii. Era clar ca se pregatea sa-si ia
zborul. Pe noptiera ei aparuse o carte noud, /nvatati limba
gemana fara profesor. O invidiam. Ana se uita la noi ca
si cum ar fi fost deja departe si ne mai trantea generoasa
cate o intelepciune din paginile xeroxate: ,,Eu sunt facuta
pentru a pleca de aici. Fiecare cu destinul lui. Dar la urma
urmei poti sa fii fericit sau nefericit oriunde.*

Intr-una din dupa amieze, Camelia m-a chemat la ea.
Era singura acasa. Se apropiau sarbatorile de Paste si Ana
tocmai primise un pachet mare care zacea nedesfacut pe
patul ei in camera pe care o Imparteau amandoua. O cutie
frumos ambalata, plina de timbre si stampile, legata cu
funde rosii, cu numele si adresa Anei scrise intr-o eticheta
aurie n forma de inimd. Ne-am asezat pe patul Cameliei
fixand pachetul acela orbitor venit dintr-o alta lume si
deodata ni s-a trezit aceeasi dorintd. Ne-am apropiat, am
desfacut incet fundele, am dezlipit cu rabdare banda si
marginile capacului si am inceput sa scoatem din cutia
Pandorei una cate una toate tentatiile iadului: ciorapi usori
de matase, sutiene si furouri de dantela, pantofi de piele cu
toc usori ca fulgul, parfumuri, oud de ciocolata si cutii de
bomboane ambalate atat de frumos incat parea o nebunie
sd le deschizi vreodata.

Le-am 1intins pe toate pe pat si le-am studiat in tacere.
Ne-am uitat apoi una la alta gi am stiut ca diavolul isi stre-
curase coada si avea sa-si faca de cap. Ne-am repezit ca in
transa amandoua deodata si am smuls cu o placere furioasa

Carmen FIRAN

funde, pungi, ambalaje, probam
tot, rochii, sutiene prea mari,
pantofi prea inalti, ne clatinam
uitandu-ne 1n oglinda cum stiam
ca fac acele manechine extrater-
estre pe care le mai vedeam in revistele straine, ne-am
parfumat din plin si la urma am atacat fara mila cutiile de
bomboane. Méancasem atata ciocolata cu lichior de visine
ca eram ametite. Camera arata ca un camp de luptd dev-
astat de pasari de prada, cand a intrat pe neasteptate Ana
si ne-a gasit zacand in patul ei imbracate ,,din pachet”, in
vapori de parfum si cu privirea nduca pe care ti-o da visul
implinit. A scos un urlet, s-a repezit la noi dar am reusit
sd fugim scalciindu-i pantofii si desirandu-i dantelele. Am
auzit apoi o bufnitura urmata de tipete groase de barbati
venind de afara. ,,Crezi ca s-a aruncat pe geam?...“ m-a in-
trebat ingrozita Camelia. Nu. In schimb a aruncat de ciuda
salteaua de pe patul Cameliei care aterizase in capul a doi
vecini care jucau table pe banca din fata blocului.

Curand parintii mei s-au mutat in alt cartier al Craiovei
si am pierdut urma surorilor Nasta.

Autorul articolului se concentra pe partea senzationala
cu aruncatul saltelii. Doar ca nu era vorba de cea aruncata
de Ana pe fereastra blocului din Craiova: Ana, emigrata la
sfarsitul anilor 70 in Germania prin casdatoria cu Mark
Wolf, traieste la Miinchen si are o functie de conducere
la un institut chimic. Cei care o cunosc o descriu ca pe
0 persoand tipicard, modestd, extrem de calculata si de
zgarcitd, poate din complexul nevindecat al emigrantului
care se teme sd nu sdrdceascd §i sda reintre in destinul
din care candva a evadat. Nu are copii, este de multi ani
divortata, are putini prieteni si relatii sporadice cu familia
ramasa in Romdania. Sora ei, Camelia, este sotia prospe-
rului om de afaceri Bogdan Niculescu. Camelia Niculescu,
editoarea revistei ,,Karma noastra cea de toate zilele*,
este recunoscutd i pentru actiunile ei de binefacere la or-
felinate si camine de batrdani. Saptamana trecutd intorcan-
du-se de la schi in Austria, Camelia si-a rugat sotul sa se
intoarca cu cei doi copii la Bucuresti, iar ea s-a dus la
Miinchen sa-si viziteze sora care evitd sd vind in Romania
pentru a nu cheltui, pe de o parte, si pentru a nu se simti in
inferioritate, pe de alta. Ana traia intr-un apartament mic
decorat saracdcios cu obiecte disparate parca aduse din
strada, frigiderul era mai mult gol, in dulap atarnau haine
putine, si dormea pe un pat ingust cu o saltea desfundata.

Camelia nu putea intelege ce o obliga pe sora ei la
0 economie atat de exacerbata, odata ce cdstiga bine de
aproape 30 de ani, ii ramasese o sumda de bani consistentd
in urma divortului si nu avea obligatii financiare de niciun
fel. Singuratatea? Sau depresia?

Camelia, cu generozitatea care o caracterizeazd, a de-
cis sa-i facd o surpriza §i sa-i infrumuseteze viata. A facut
toate aranjamentele fard s-o intrebe nimic. I-a comandat
la magazinele si galeriile cele mai bune din Miinchen o
garderoba completa, i-a umplut frigiderul §i camara cu
bunatati, iar o echipa de muncitori a venit intr-o dimineatd
si au golit apartamentul, au aruncat toata mobila veche,
patul demodat cu salteaua uzata i au adus in schimb
canapele albe de piele, masute din lemn de trandafir si un
pat oval acoperit cu o cuvertura de matase visinie.

Cand s-a intors Ana de la servici, Camelia a intampi-
nat-o veseld in pragul apartamentului, a fortat-o sa-si aco-
pere ochii cu mdna §i a impins-o induntru triumfdtoare:
,, Ce zici de schimbarea asta? *“ Ana s-a repezit direct in dor-
mitor, a smuls cuvertura de pe patul oval cu ochii iesiti din
orbite si a lesinat pe loc. Si-a revenit cu greu tocmai cand
Camelia voia sa cheme salvarea si a reusit sa sopteascad
desfigurata de durere: ,,Unde e salteaua mea veche?*
,Am aruncat-o.* ,,Cum?* ,, Uite-asa, gata, s-a dus!* ,, Ai
innebunit?““ ,, Ai de-acum una nouad, de lux. Ai sa vezi ce
schimbare colosald!* ,,In saltea aveam toti banii strangi
zeci de ani... Un milion*, a mai apucat Ana sa spuna §i a
lesinat din nou.

Schimbarea a fost cu adevarat colosald. In ciuda
cautarilor la gropile de gunoi din jurul orasului, salteaua a
fost de negasit. ,,Toate se trag din copilarie®, ar fi comentat
unul dintre vecinii supravietuitori caruia i aterizase o saltea
in cap cu multi ani in urma de la fereastra surorilor Nasta.

Din volumul Omul din Est, in curs de aparitie
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mai trecut un an si Mircea
ajuns veteranul acelu-
iasi nursing home de pe
Yellowstone Boulevard. N-au mai incercat
sd-1 transfere 1n alta parte, fie din cauza
amenintdrilor mele, fie a sdnatatii care trep-
tat i se Inrautateste, in cazul lui o dovada ca
lucrurile pot sa mearga totusi din rau in mai
rau fara sa se ajunga la capatul drumului.
Sau poate ca nu-l transferau pentru ca la
testele la care e supus periodic a priceput
ca trebuie sa arate ca face rau si nu bine.
De cateva luni incoace nici nu mai trebuie
sa se prefacd. Nu mai stie cu adevarat in ce
an sau luna suntem, are indoieli reale legate
de anul in care s-a nascut, dar inca stie bine
cine e si care e rostul lui pe lumea asta. E
inca un artist si trebuie sa creeze.

Incercam sa-1 prindem la telefon dar nu
¢ aproape niciodata in camera lui, asa cum
ar trebui sa fie un batran de 90 de ani cu ca-
rotidele infundate, inima batandu-i neregu-
lat, cu picioarele cat butucii si cu 0 memo-
rie pe care chiar el o numeste ,,un sweitzer
in care se maresc gaurile si nu cascavalul®.
Sweitzer e oricum un nume mai frumos ca
Altzheimer.

Mircea e poreclit acolo ,,ambasadorul*
pentru ca desi umbla greu, misund neobo-
sit observand curios totul, continudnd sa
fie reprezentantul singurei ,,tari“ pe care-o
mai poate recunoaste: propria lui persoana
si propriul trup care, desi se micsoreaza
cu fiecare lund, continud sa existe pe harta
vietii.

Tocmai ne-am intors din Romania si
Grecia, tari care trec printr-o crizd ce pare
a contamina intreaga Europd ca un virus
pe care europenii 7l cunosc de mii de ani
dar de care incd nu au invatat cum sa se fe-
reascd. Pe Mircea il gasesc cum l-am lasat.
Viu in primul rand, ceva mai slab la corp si
la memorie, dar de data asta cu barba tun-
sd. Prea scurt insa si inegal, cu goluri, ca

Mircea IONESCU

Mamamuthu

Intre canibalii convertiti

Crestini vegetarieni

Misionara cu perucd argintie si bocanci
Khaky

Efigie coborata dintr-o pagana religie
Toteme din vreme

Aptere semne efemere

In uitate primitive teascuri

La timp util facute vreascuri

De duhuri rele dominat banuite
Sugrumand memoria evanescenta
Cu teoria lui Arhimede:

Lichidele pulverizate in atmosfera
Par a-si pierde din greutate

Fiind vorba stiintific adunate
Aproape jumatate

in apa de ploaie...

Aceasta elasticitate dubioasa

Pe care cultul personalitatii

Pare a-1 combate

Lasand confuzia

Sa-si exercite infuzia

Prin sfanta cu ochelari de soare si bocanci
Khaky

Unda verde

Broastele au inverzit oracaindu-se

intre verde si albastru

Adrian SANGEORZAN

si cum frizerul l-ar fi tuns din mers cu o
foarfecd de oi. Inainte de-a pleca in Europa
l-am gasit cu parul lung si barba Incalci-
td, cu mustata acoperindu-i gura incat abia
putea manca. Parea un ascet sugubat blo-
cat indecis intre neglijenta si meditatie.
L-am tuns in gradind noastra cu o foarfeca
ascutita de bucatarie. L-am acoperit ca la
frizer cu una din camasile de hartie din ca-
binetul meu ginecologic. N-a vrut sa si-o
puna pana cand i-am spus ca e folosita de
femei dupa ce se dezbraca. L-am rugat sa
stea nemiscat pentru ca imi era frica sa nu-i
tai vreo ureche sau una din carotidele in-
fundate. Cand am terminat, iarba din jur se
albise de parca era ninsa iar eu am reusit sa
ma tai la un deget. La un moment dat mi-a
spus multumit: ,,Batrane, camasuta asta gi-
necologica miroase intr-adevar a femeie®.
Cand e vorba de femei, i mereu gaseste
pretexte sa ajunga la ele, intrd cu bucurie
in orice discutie iar privirea si memoria i se
mai limpezesc.

Era duminica, zi de vizita si l-am ga-
sit singur in holul nursing home-ului cu un
ziar local in mana. il tinea cu capul in jos
dar parea sa-1 parcurga serios ca si cum ar
fi ajuns sa priceapa engleza pe invers. L-am
privit un timp de aproape fara sa spun ni-
mic. Odatd, sotia mea i-a acoperit ochii cu
mainile dar el a stiut exact cine e, fara nicio
tresdrire sau spaima. ,,Ehe, copii, la varsta
asta nu stii niciodata cine-ti acopera de la
spate ochii®.

fi adusesem niste ziare roménesti si
i-am strecurat incet in fatd unul dintre ele.
Pe prima pagina, cu litere mari: ,,Batranilor
din Romania 1i se amputeazd pensiile®.
A inceput sa zdmbeascd. M-a recunoscut
imediat i a reactionat ca de obicei, de par-
ca abia ne despartisem. ,,Asa batrane, cre-
deam ca te-ai dat la fund. Sa stii cd m-am
hotarat sa plec. Aici nu pot crea nimic. De
pictat nici nu se pune problema. In fiecare

poeme

sub pelerine de matase

Marele broscoi sihastru
ochi batracian holbat
ma urmareste inotand
ca un caine credincios
urma lotcii lunecand

Sa nu-1 obosesc gandeam
lasat pe unda apei
vasleam incet...

Incet vasleam ca norii destramati purtati
ca stuful frant de vant ramas

sau frunza aleatoriu plutind

in timpul fara ceas

De plumb apa se-ntuneca curand
am tras n stuf oprit din vasle
sd-1 odihnesc noaptea ziceam

— m-am saturat singur s cant...

In ochiul verde oglindit narcisian...
simtea broscoiul ca plecam

cand de sub lotca odihnit

intr-un ,,brass‘ profesionist batracian

Traversandu-mi in reflexe fata
ne-am Tmprietenit abia acum

cand luna ca o sita perforata dimineata

se-ntrezarea nimbata anofelic —

Nevestele lul Mircea

zi le cer o panza si o pensula. Nimic mai
mult. Culorile si restul le am in cap. Parca
mi-a revenit si orizontul de care scapasem
in Delta Dunarii. Si-am povestit cum am
scapat eu de orizont? Ma rog... Vreau ceva
nou, batrane. Vreau sd ma intorc la nuduri.
E atata goliciune in jur, doar uita-te pe stra-
da. Oamenii umbla aproape goi, mai ales
femeile. Nici nu mai ai nevoie de modele
care sd stea In fata ta goale zgribulite de
frig. O frumusete, priveste!*.

Iesisem afara si pe strada intr-adevar
treceau fete tinere imbracate foarte su-
mar. Era o zi de vara calduroasa si Mircea
prinsese viata. Pe coperta uneia din revis-
tele pe care i le adusesem din Romania era
poza unei dresoare de circ care imblanzea
lei siberieni asa ca Mircea se conecta ime-
diat cu ideea de circ. ,,Stii ca una din ne-
vestele mele a fost saritoare la trapez?* lata
ceva nou de care nu mai auzisem. ,,Venise
din Romania si lucra pentru Circul Barney.
Ea m-a adus in America. Sarea al naibii la
trapez §i o tinea in dinti pe propria cum-
natd pe care o ura pentru ca-i purta blanu-
rile. Deschide gura si da-i drumul, 1i spu-
neam eu si ai rezolvat problema. O chema
Tudith... ba nu, Ildiko.*

,,Cate neveste ai avut tu, Mircea?*, in-
cerc pentru a nu stiu cate oard sa lamuresc
0 numaratoare care nu i-a iesit niciodata
bine. ,,Sapte”. O cifra noua, in crestere si
pentru ca Mircea parea a fi intr-o zi in care
cascavalul din memoria lui tip sweitzer era
si el In crestere, am incercat sa aflu din nou
cate neveste a avut. ,,Prima a fost Adriana,
o acuarelistd talentata care lua i ore de can-
to si pentru care m-am apucat pentru scurt
timp de trompetd. Descoperisem jazzul si
muzica lui Armstrong care pe vremea ace-
ea...”“. ,,Bine, bine, spune-mi de a doua®. ,,A
doua... era nevasta unui mecanic de vapor
mereu plecat.” , Nevasta?“ , Ma rog, cred
ca fata... n-a tinut oricum prea mult. Am si

Proza

Poezie

eu un merit, sa stii. De toate m-am despartit
in cele mai bune relatii, cu flori, batrane...
de unele nici nu cred c-am divortat cu ade-
varat, cu altele poate ca nici n-am fost la
starea civila.”

,lotusi. A treia? ,,Ma iei prea repede,
batrane! Cu femeile nu poti face o conta-
bilitate simpla. Poate tu, ca ginecolog, cu
sonogramele tale transvaginale... hai ca-mi
place cum suna transcendental, transvagi-
nal, adica vaginul ca o prapastie...*.

,, A treia, Mircea!®. ,,Pe a treia mereu o
uit...dar a patra cred a fost Iuliana, feme-
ia cu pielea fosforescentd, apoi scriitoa-
rea care a plecat la Paris...” ,,Pe Tuliana o
stiu din poze, cea cu care ai trait in Delta
si citeai noaptea la lumina corpului ei...
,,Vorbim strict de neveste, zici?* ,,Pai cum,
altfel ne apuca dimineata.*

,,Dar tu cate neveste ai avut?*“ ,,Doua...
ma rog, trei* ,,Pai vezi ca nu-i usor, batra-
ne, pand la urma nu-i decat o singura feme-
ie pe care o reinventezi mereu din bucati de
memorie.“ Memoria tocmai pomenita paru
sd-1 fi revenit toatd sau macar atat cat sa-l
iau 1n serios. A tacut un timp, performanta
la care Mircea ajunge cu greu pentru ca e
intotdeauna nevorbit.

,,Pe unde zici ca ai fost? Grecia? Uite,
eu cand spun Grecia vad doar fragmente de
nuduri, statui sparte, zeite fara maini, fara
picioare, torsuri, sani macinati de vreme,
plus Poseidon cu tridentul in mana, zeul
marii si al contabilitatii...”.

Daca as fi avut timp sa-1 ascult ar fi pu-
tut vorbi ore Intregi purtdindu-ma incetul cu
incetul in acelasi cerc. Eram in graba, ca
de obicei. Noaptea aceea am fost de gar-
da in spital, o noapte lunga si obositoare.
Spre dimineatd am adormit frant cateva ore
si am intrat direct intr-unul din acele vise
pe care il tii apoi minte ca pe un film pe
care din greseala il vezi de mai multe ori.
Conduceam undeva o expeditie de arheo-
logie si mi se aduceau fragmente de femei
pe care eu incercam sa le pun impreuna ca
pe un joc de puzzle. Recunosteam pe ici
pe colo un calcai, niste fese, niste sani, un
zambet, o atingere, dar nu le puteam numi.

Fragment din volumul Mircea cel batrdn
si avangarda, in curs de aparifie la Scrisul
Romdnesc

Eveniment editorial la New York

Kyra Kyralina de Panait
Istrati a aparut recent in SUA
in traducerea lui Christopher
Sawyer-Laugannosipublicata
de editura Talisman House,
condusa de Edward Foster,
caruia Scrisul Romanesc i-a
publicat grupaje de poeme,
si volumul intitulat Febra
alba.

Kyra Kyralina a fost
prima oard publicata in 1923
si a facut senzatie in Europa,
autorul ei fiind recunoscut ca
unul dintre marii modernisti
ai secolului.

Aparuta in editie bilingva,
romand si franceza, cartea
a fost tradusa in peste 30 de
limbi. Aceasta noud editie,
datorata pasiunii pentru scri-
erile lui Panait Istrati ale edi-
torului Edward Foster, ofera
cititorilor americani sansa de
a descoperi un mare povesti-
tor in traducerea stralucitd
a criticului  Christopher
Sawyer-Laucanno.
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Felicia BURDESCU

Problematica subiectivitatii

ilosoful  francez ~ Michel
oucault (1926-1984), dispa-
rut prea curand din cauza bolii
SID spre care nu se stiau multe la acea
vreme, este incadrat astazi intre istorici de
idei si filosofi structuralisti. De fapt tanarul
Foucault respinge oricare dintre etichetele
oferite de critica si se defineste mai intai
post-freudean atras de etic si socio-politic.
Atat In lucrarile din tinerete, cat si in cele
de maturitate, 1n articole si interviuri auto-
rul se declara in descendenta lui Nietzsche,
interpretand de fapt fundamentele kantiene
in filosofia vestica a secolului XX.

Nu intamplator Foucault intreprinde
cercetarea compartimentului socio-politic
din vestul Europei odata cu istoria institu-
tiilor de sanatate din Franta secolelor pre-
moderne. Unele biografii (Henry Miller) au
pus abordarea pe seama homosexualitatii
declarate a filosofului si a legaturii in cuplu,
insd majoritatea exegetilor intre care Paul
Rabinow si Simon During resping suprali-
citarea detaliului pentru alcatuirea operei.
Ceea ce ramane insa de luat in seama este
formarea lui Foucault intr-o familie in care
tatdl este medic care asteaptd fiul sa i se
alature 1n cariera.

Filosofia limbajului i a Fiintei cre-
ative din discursul heideggerian nu este
mentionat in analizele operelor de tinerete
pentru ca existentialismul si filosofia trdirii
intense la Nietzsche atrag hipnotic. insa
discursul Tn care se constituie subiectul Tn
diacronia institutiilor pre-moderne detine
implicit hermeneutica germana in labo-
rator. Intr-un interviu acordat televiziunii
olandeze, Foucault se arata preocupat de
genealogia puterii pe care o descopera nu

prin cercetarea naturii umane ci exprimata
in institutii odata ce se constituie un discurs
specific pentru afirmarea subiectivitatii. La
confluenta eterogena dintre factorii sociali,
politici, economici de legalitate, filosofici,
stiintifici iau nagtere discursurile de obiec-
tivare a subiectului cu dubla retorica: una
personald in centrul careia se afla indivi-
dul iar alta oficiala, sub forma de norma
creativa §i reprezentativd pentru puterea
politica.

in lucririle Nebunia si civilizatia,
Infiintarea clinicii, Disciplina si pedeap-
sa, Foucault analizeaza vulnerabilitatile
si deviantele fiintei umane care dupd Evul
Mediu sunt tratate institutional pentru
indivizii cu probleme (spitale, Tnchisori,
clinici). Totodata are loc si stigmatizarea
respectivilor indivizi. in spatiul social con-
struit intelegem ca este loc atat pentru in-
cluderea cat si excluderea unor subiecti, iar
o identitate sociala incepe a se contura pen-
tru fiinta umana in raport de sine si de altii.
In consecinta, retorica discursului creat de
aceasta prima obiectivare a subiectului este
aceea de cunoastere si putere asupra gru-
purilor dominate.

Mult discutata lucrare Ordinea lucru-
rilor care succede Arheologia cunoasterii
se ocupa de alt tip de obiectivare a subiec-
tivitatii odata cu evolutia gtiinfelor de la
teorie la practica. Autorul respinge ideea
de structuralism insd analizeaza discursul
formulat prin stiintele Gramatica gene-
rala si Filologia lingvistica. Din pacate
sau din fericire, afirma autorul, civilizatia
vestica a ales sa-si proiecteze viata, munca
si limba intr-o culturd dominata de stiinte.
Prin urmare in lumea vestica burgheza se

constituie Tntr-un capitalism interesat de
discursul economic. Fara si fie hegelian
sau marxist, Foucault raimine un materi-
alist cand analizeaza formele de putere
statuate prin discurs, precum si cand critica
sever coercitia social-politica.

Umanismul foucauldian este mai
pregnant decat oricand cand reveleaza in
discurs subiectivitatea strivita de institu-
tiile vestice, din ce 1n ce mai inelastice §i
supratehnologizate. Tematica recurentd si
obsesiva a lucrarilor raméane corpul uman
relationat cu institutiile sociale vestice care
»invadeaza relatiile politice intre indivizi®.
Asadar, subiectul discursului se constituie
mai Intdi ca o victima prinsa in sistemul de
constrangeri (prizonieri, alienati). Apoi in
paralel asistam la constituirea discursului
in stiinte (medicind, psihiatrie, economie,
politica), care reprezintd relatia cu privire
la dominatie. In timp asistam la un paradox
pentru ca practicile respectivelor institutii
se departeaza de clasificarea stiintifica in-
sagi. Filosoful nu determina o cauzalitate
a acestei obectivari 1n discurs ci doar con-
statd concluziile din textele institutionale
post-revolutionare din Franta.

Ultimul tip de obiectivare a subiectului
in discurs, dupa cum sustine Foucault, este
chiar subiectivarea subiectului. Cand fiinta
umand nu se mai afla in grupul dominat de
spital, puscarie ci se afla ca fiinta activa n
procesul muncii, persoana trece printr-o
autoconstituire subiectiva $i constienta.
Este modul in care el sau ea se preschimbad
n subiect.

Analizele lui Foucault raméan pertinen-
te pentru discursul claselor dominante/
dominate din Franta secolului al XIX-lea.

Michel Foucault

Autorul scofoceste acea cunoastere cor-
porald cu rezonanti in sufletele, gandurile
umane $i cu semnificatie In propriul com-
portament. Filosoful include fiecare individ
al grupurilor sociale intr-o relatie bilaterala
cu sine versus o figurd a autoritdtii externe.
Acesta este momentul istoric in care Freud
pune sexul in discursul stiintific, psihana-
litic si medical pentru cad sexul devine o
modalitate intimd recunoscutda de autocu-
noastere. Foucault analizeaza proliferarea
discursului stiintific legat de sex in secolul
XX cu privire la obsesia rasa, sanatate
sexuala.

Disciplina si pedeapsa prezinta o ana-
liza a retoricii socio-politice n discursul
institutional pentru discriminarea rasiald/
sandtate sexuald. Lucrarea constituie ca-
lea stiintelor umane analizate discursiv
in relatia putere, cunoastere, guvernare.
Nu se poate pune la indoiala influenta pe
care Michel Foucault a exercitat-o asupra
studentilor avand carierad universitara alea-
sd: College de France, Paris si Berkley,
California, a intelectualilor si confratilor
filosofi, insa si asupra schimburilor de idei
din lumea vestica. Desi neterminate, opere-
le acestui filosof exotic!? sunt cele mai ci-
tate In gandirea secolului XX din curricula
academica. Sexualitatea este adusd Inspre
social si politic in atat de complexa proble-
maticd a subiectivitatii.

Z 0é Heller, autoarea de origine
engleza, scenarista si jurnalista de
succes, a publicat pana in prezent trei ro-
mane: Everything You Know (1999), Notes
on a Scandal (2003) — nominalizat in 2003
la Booker Prize si ecranizat in 2006 — si The
Believers/ Credinciosii (2008), ed. Penguin
Books. Ultimul sau roman (din care repro-
ducem fragmentul urmator) reprezinta stu-
diul tragi-comic stratificat al unei familii
condusa de pasiuni politice, ai carei membri
refuza sa se conformeze ideologiei impuse.

1 se holba la gramada de ziare pen-

tru o clipd si apoi relud actiunea,
verificaind daci i-a scapat ceva. in lunga
cariera in care a aparat proscrisi, Joel
invatase sa astepte i sd pretuiasca atentia
ostila a publicului. Era standardul dupa
care masura importanta si utilitatea muncii
sale. (,,Joel nu se simte niciodata mai bine,"
obisnuia sa spund Audrey, ,,decat atunci
cand cineva i doreste moartea.”) In anii
’80 cand il apara pe Al-Saddawi, acuzatul
de uciderea liderului hasid, rabinul Kosse,
protestatarii organizasera mitinguri Im-
potriva lui si imprastiasera postere prin New
York care spuneau: ,,Lativinoff, evreu ce se
uragte pe sine®. Facusera pana si amenintari
cu moartea la adresa copiilor. Dupa aceste
standarde, animozitatea generata de cazul
Hassani, fusese dezamagitor de monotona:
0 amenintare cu bomba asupra biroului
sau de avocatura din centru (considerata
»hecredibila“ de catre politie); cativa oa-
meni strigand ,, Tradatorule!* in strada. Si
un anunt amarat in ziarul Post. Se uita din
nou la editorial. Ei bine, il numeau anti-

Credinciosii

american; asta insemna ceva.

fsi auzi sotia coborand scarile. ,,Vino sa
vezi dragd,* striga el. ,,Ziarul Post Tncepe
vanatoarea impotriva mea!*

Dupa o clipa, Audrey aparu in usa
camerei de zi — o femeie slabuta de 58 de
ani, cu parul argintiu si ochii Intunecati si
tintuitori ai unui animal al padurii. Purta o
fusta de blugi si un tricou imprimat cu slo-
ganul ,, Natiune sub supraveghere®.

Joel isi fosni ziarele. ,,Spun ca sunt un
radicalist de inchiriat.”

»Bravo tie,” spuse Audrey.

»otiai ca Lenny si Tanya au fost aici?*

,,J-am vazut.“

,»Cineva a urinat in patul Tanyei noap-
tea trecuta. Iti vine si crezi? Cine sunt oa-
menii astia cu care umbla?*

Audrey se incruntd, observand ca alta
bucata a parchetului din camera de zi
se desprinsese. ,,Oh, taci din gura Joel,
murmura ea.

Apatia era atitudinea automata pe care
Audrey o lua in fata sotului sdu. Facea acest
lucru pe de o parte, in maniera englezeasca,
ca o modalitate de a face aluzie la afectiune
comportindu-se exact invers iar pe de alta
ca pe o strategie de afirmare a pozitiei
sale maritale privilegiate. Sotiile barbatilor
importanti trebuie sa-si pdzeasca intot-
deauna cu gelozie pozitiile in fata invadarii
acolitilor i Audrey decisese cu mult timp
in urma ca dacd oricine altcineva va iz-
bucni 1n ras la glumele lui Joel si va fi dat
pe spate de farmecul lui, modul sau dis-
tinctiv de a reactiona — semnul intimitatii
sale de neegalat cu legenda — va fi printr-o
atitudine inexpresiva de nepasare. ,,Oh, am

uitat!* spunea ea adesea tardganat atunci
cand Joel incepea sa spuna una dintre exu-
berantele lui anecdote. ,, Totul este despre
tine, nu-i aga?“

,»Ce vrei sa mananci la micul dejun®
intreba ea acum.

,,O placinta“ spuse Joel.

Audrey se uita la el.

,Ce? spuse el, tresdrind dupa o
clipa. ,,Trebuie sa mananc si carbohidrati
cateodatd. Vrei sd merg 1n instantd dupa un
castron de iaurt?

Audrey intra in bucatarie.

»Nu gasesc placitele,” striga ea dupd un
moment. ,,Esti sigur ca avem?*

Joel 1si ridica privirea din hartii. ,,Oh,
nu se poate! Credeam ca o sa cumperi.
Te-am rugat ieri®. Isi lovei capul de ziar.
,,Dumnezeule!*

Audrey se reintoarse in camera de zi si
il tintui cu rautate. ,,Stiu, e o tragedie. Ce
zici de un ou fiert?*

,»Vreau o placinta, fir-ar sa fie.”

Audrey statu pe loc asteptand.

»Bine, lasa, spuse el imbufnat. ,,Da-mi
oul.”

El merse sus sa faca dus si sa se imbrace.
In bucatirie, Audrey isi turnd o ceasca de
cafea §i puse o cratita de apa pe aragaz. Era
pe punctul de a se Intoarce in camera de zi sa
se uite la editorialul ziarului New York Post
cand auzi stigate de sus. Punandu-si ceasca
jos, merse in capdtul scarilor. ,,Joel?* Nu
raspunse nimeni. Cu un oftat, urca pana la
etaj unde 1si gasi sotul furios din cauza unei
cutii goale de crema de pantofi.

,.Nimeni 1n afara de mine nu inlocuieste
nimic in casa asta?* intreba el. ,,As cere

Zoé HELLER

prea mult daca si alt-
cineva ar cumpara
dracu niste crema de
pantofi?*

,Probabil ca a
terminat-o  Lenny,*
spuse Audrey calm. ,,A folosit-o seara
trecuta cand a mers la petrecerea aia cu
tinuta obligatorie cu Tanya.*

Detaliul cu tinuta obligatorie era o pro-
vocare nejustificatd, gandi Joel. Audrey
avea rusinosul obicei de a-l arunca pe
Lenny in fatd, pentru a putea ulterior sa-1
salveze.

,Dumnezeule tipa el, muscand
momeala oricum. ,,Ce este aici, un motel
pentru someri? Data viitoare spune-i sa-si
cumpere.*

,,Oricum pantofii aceia nu se potrivesc
cu costumul®, spuse Audrey aratand
spre sabotii pe care Joel intentiona sa-i
lustruiasca. ,li porti pe ceilalti cu costumul
albastru.*

Se intoarse, triumfand in tacere si co-
bori jos.

La scurt timp dupa aceea, Joel o urma.
Cu un prosop de bucatarie legat in jurul
gatului sa-si protejeze camasa si cravata,
manca ouale pe care ea i le pregatise si bau
cafeaua. Apoi o lua in brate si o saruta. ,, Te
iubesc, spuse el.

,Da, da.“ Audrey il ajuta cu haina si il
conduse pana la usa. ,,Bafta,” striga ea in
timp ce el cobora in josul strazii.

Fara sa se intoarca sau sa incetineasca,
Joel ridicd o mana in semn de recunostinta.
,»3a cumperi niste placinte®, ii replica el.

Traducere de Mihaela PRIOTEASA
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arcelona anilor 1917-
1919, Barcelona neutralita-
tii spaniole pe cand majori-
tatea tarilor Europei erau inclestate In vartejul mortii fara
oprire al Intaii conflagratii mondiale, constituie ,,obiectul*
romanului La verdad sobre el caso Savolta (Adevarul des-
pre cazul Savolta) publicat in 1975, de Eduardo Mendoza.

Succesul imediat al cartii, reeditarea ei in ritm neostoit
in Spania si in tarile de limba spaniola, dar si seriile de tra-
duceri in mai multe limbi ale lumii, au marcat un moment
fericit pentru romanul spaniol. Asta desi, iIn mod ciudat,
critica momentului nu s-a aratat prea promptd, ba chiar
a fost parcimonioasa cu atentiile in fata acestei aparitii.
Cititorii, Insa, s-au aratat mult mai sensibili la romanul re-
constituirii unei epoci complicate a capitalei unei provincii
spaniole Intr-un moment atat de greu al Europei timpului.

Era, poate, oboseala trdita in fata exceselor experimen-
tale ale romanelor din Spania anilor *60, iar intoarcerea

Geo CONSTANTINESCU

Un roman non-fictiv

sub imperiul aceleiasi vointe de imbogatire si prosperitate,
pe seama pauperizarii celorlalti.

in Barcelona anilor 1917 celebrele uzine de armament
Savolta produceau arme pentru aliati (in special pentru
francezi) dar iata ca, prin Victor Pratz, spion german, unii
conducdtori ai uzinei au ,,pactat cu Imperiile Centrale tri-
miteri regulate de arme, pe care acestia le plateau direct
lui, lui Lepprince®.

Muncitorii, obligati sa lucreze in grele conditii, produc-
tii suplimentare fara a fi platiti organizeaza greve prin inter-
mediul liderilor UGT (Uniunea Generala a Muncitorilor)
si CNT (Confederatia Nationalda a Muncii). Acestea sunt
reprimate dur de armata si politia coalizata cu stapanirea,
iar conducatorii lor sunt amenintati si stalciti in bataie de
ucigasi platiti de patronii corupti. Astfel cade jurnalistul de
stanga, Pajarito de Soto, un ideolog al miscarii sindicale
care prinsese firele afacerii obscure.

Dar sirul de crime nu se opreste aici. Stim din cronicile

la argument si la povestirea traditionala,
criticii i s-a parut desueta. Cititorilor, insa,
le-a fost datd ca o binefacere.

in acest roman, Eduardo Mendoza
si-a propus sa facd lumind intr-o epoca
nu indepartata, insa destul de intunecata a
Spaniei secolului XX, tocmai atunci cand
o datd cu moartea lui Franco Bahamonde
se stingea o dictatura de dreapta de aproa-
pe patru decenii, iar calea democratiei
spaniole era inca presaratd cu amenintari
si morti nevinovate. Barcelona anilor 1917
nu semana, poate, cu cea a anilor grei ai
tranzitiei, insd umbra imensa a acelor cri-
me nu se risipise, pentru ca urmasii celor
ce hranisera cu armamente si echipamente
de razboi ambele tabere ce se confruntase-
ra in timpul primului rdzboi mondial traiau L&

Laverdad
sobre el caso Savolta

Edvardo Mendoza

si jurnalele timpului ca insusi José Alberto
Barret y Monet, patronul omnipotent al
uzinelor, ¢ asasinat (in roman apare cu nu-
mele de Savolta).

Fragmente din articole de ziare, din
fise politienesti, din rapoarte sunt reprodu-
se 1n acest roman, alaturi de marturia lui
Javier Miranda, devenit personaj narator,
cu ocazia investigatiilor juridice facute
cu zece ani dupa trecerea evenimentelor.
Informatiile apar intentionat ambigue, cu
multe aspecte neclare, ca in romanele po-
litiste, iar constructia insasi a romanului
este caleidoscopicd, pe bazd de secvente
aparent disparate.

Unul din personaje este orasul insusi,
Barcelona industriald si lacoma, unde ve-
neau din toate colturile Spaniei nefericiti ai

sortii pentru a gasi de lucru
si — de ce nu? — a accede pe
scara sociala.

Unul dintre acestia este
insusi  naratorul, Javier
Miranda, tandr avocat stagiar
pripasit dintr-un Valladolid
pauper si flamand in birouri- F L : P
le Iui Contabanyes, batranul - Eduardo Mendoza
avocat al uzinelor Savolta. Aici il intalneste pe Lepprince,
aventurier de origine francezo-spaniola, indrumator al
acestor uzine si autorul contractelor oneroase. Acesta or-
ganizeaza un sir de atentate musamalizate de organele de
protectie a statului in schimbul unor stipendii grase.

Personajul se defineste prin ambitie, lipsa de scrupule
si un individualism absolut. Face totul pentru a-si atinge
scopurile. Ti uimeste pe toti cu distinctia sa, e elegant si jo-
vial, dar 1i manipuleaza pe toti pentru a accede in cercurile
aristocratice si financiare. Se casatoreste cu fiica patronului
ucis, Savolta, devine patronul fabricii dar nu are talentul in
afaceri a celui substituit atat de brutal si nici al celorlalti de
care se dispenseaza tot prin crime abominabile. Moartea
lui, la fel, va fi invaluita in mister.

Dar romanul La verdad sobre el caso Savolta nu este
doar o creatie non-fictiva. Prin forta lui depaseste rigorile
genului. In afard de valoarea sociald intalnim puncte de
vedere existentialiste care se pot rezuma intr-una din fraze:
,»Viata e o tirlbomba care se roteste pAna ametesti si apoi te
coboara in acelasi loc 1n care ai urcat.*

in plan artistic romanul se distinge prin imaginatia au-
torului, bogatia de nuante in descrierea mediilor si perso-
najelor si mai ales prin dominarea tehnicii narative. Prin
structura caleidoscopicd, alternanta de voci narative, varie-
tatea personajelor si amestecul de genuri si tipuri de poves-
tire autorul creeaza un roman complex, a carui actualitate
ramane mereu vie.

yriam Keil s-a nascut in 1978, la Pirmasens. Traieste in Hamburg.

A publicat volumele Angst vor Apfeln (2007), ein platz am fenster

(2007), Sonntags (2008). A obtinut urmatoarele premii: Premiul literar

Prenzlauer Berg (2006), Premiul de sprijin din Hamburg (2006), Premiul pentru proza
scurtd a Universitatii Miinster si a revistei literare Am Erker (2007) etc.

europa: iegirea de urgenta

umpli drumul din gradina pavat cu pietris

cu amintirile unui copil, Tncet

se produce naintarea, pagirea

atenta, in buzunar ai uneori

bani strdini si 0 noud bucata de albastru

din cerul european, pildele

se schimba si sunt vandute pe sub mana

tii un discurs:

casa in care m-am nascut e o bucdtica de istorie
care continud fara mine, asemenea gurii

uscate carnea alba se desprinde de pe oase
fructul de stea pe post de garnitura pe marginea de sus
a farfuriei, de care nu trece nicio privire:

chiar si cu un avans de 500 de mile

ai fost Intotdeauna aici

mana si picior

in mijlocul

zilei si al orasului

masina de tuns iarba

cu barbatul de zgarda

il trage peste spatiul verde

si peste intrebarea daca iarba

se potriveste printre strazi

daca are sens

daca trebuie sd aiba sens

sau daca e bine aga cum e

spatiul verde gadila auzul

pentru o bucdtica de infrumusetare a orasului
presarat la margini

cu flori

panselute

tu le spui

pensée

nu voiai sa renunti in veci la cuvant
imi plac cuvintele frantuzesti

cand se strecoara cu grija

dintr-o gura

pe care panselutele o tin
mereu deschisa

poate ca, prin asta, vor

sa arate cd respirad

cand nimeni nu priveste

asa cum fac si eu

cand ma gasesc printre oameni
pensée

ma gandesc

si imi asez respiratia

langa a lor

barbatul cu masina de tuns iarba
isi strange plasele

iarba se potoleste

cand sunt aici

intre doua clipe

este si lumea aici

poem de dragoste

pentru herbert hindringer

ziua vorbeste astazi o alta limba

decét noi, moartea se simte ciudat

de reald in jocurile de cuvinte, ceea ce am vrut sd fim mereu,
zici tu, zace aici, 1n asta clipa

in fata ferestrei alearga trecatorii

in directia gresitd, in timp ce ma gandesc

ca raspunsul meu ar trebui sa fie ceva deosebit,
nu-1 mai spun, din zbor

vom prinde aceastd dimineatd, ne vom aseza
mainile 1n cea dintai umbra a zilei

si, pentru o secunda secretd, vom Tmbogati aerul
cu vocea ta si respiratia mea in bratele tale

in sigurul ascunzis al iubirii noastre

inceputuri

astfel te gandesc:
sub mar toamna

Myriam KEIL

cazut in iarba si imprastiatele
carti ale jocului nostru

care Intotdeauna a fost serios
castigul e doar o Intamplare
ai spus

cum noroc ma gandeam
n-am zis-o nicicand

ca sa nu poti insista

sd amesteci din nou cartile
uneori aruncai in aer

cate un joker

si ti cereai scuze pentru cd ai trigat
acestea erau zilele bune

n care noi doi

eram din cand in cand invingatori

traducere

era foarte aproape, muchiile surparii

biletelor noastre de calatorie calde inca

de la atingere, am fost cei din urma

fara tichete de loc. risipiti prin burta

ne-am regasit cand si cand

cautand un loc sa ne tragem sufletul, s-a facut tarziu
si s-a intunecat doar afara. in asta

noapte am dormit pe presuri tari, facuti covrig
in somn chitara hipiotilor, doua coverte

mult in jos, la buda

lumina se napustea galbena ca sulful

asupra pielii noastre. nu ne ajuta

nicio determinare temporald, sosirea era mereu
aceeasi. mai stiu ca cineva se numea

matthias sau sebastian, cel mare

avea aproape 20 de ani, adormit, abia

l-am trezit pe unul dintre ei, cand zorii

au ajuns la prord, altuia

1i era dor de casa sau asa zicea.

Traducere din limba germana
de Cosmin DRAGOSTE
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Cornella CIRSTEA

Reflexe tolstoiene
In Cronica de familie de Petru Dumitriu

a Inceputul secolului al XX-lea André Gide
nota intr-una din paginile jurnalului sau:
,,Masa enorma a lui Leon Tolstoi continua sa
umbreasca orizontul®, o afirmatie in care dorinta emanci-
parii nu poate trece de o tentatie irepresibila de confruntare
cu un model greu de ignorat. Aceasta tentatie va deveni
coordonata evolutiei romanului dupa 1900. Din eposul
tolstoian, fie ca vorbim de cel istoric (Razboi si pace), fie
de cel analitic-existential (Anna Karenina, Invierea)se vor
revendica naratiunile-fresca ale secolului al XX-lea ilus-
trate de Roger Martin de Gard, John Gallsworthy, Thomas
Mann.

Fascinatia eposului tolstoian va actiona si in literatura
romand, incepand cu Duiliu Zamfirescu si continuand cu
Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, G.Célinescu, Marin
Preda. In aceastd orientare se inscrie Cronica de familie a
lui Petru Dumitriu, scriitor, incontestabil, de valoare, dar
contestat ca personalitate, un scriitor ce ilustreaza in eva-
ludri recente un caz tipic pentru comportamentul schizoid
al unui scriitor din Est.

Cronica de familie, aparutd in 1957 (prima editie), in
2009, editie completa este consideratd o capodopera dupa
unii, o ratare, dupa altii, contaminata iremediabil de o ide-
ologie detestata. Mai obiectiv si cu detasare este evaluat de
cercetdtorii tineri, cum este autoarea singurei monografii
aparute in critica romaneasca (Oana Soare, Petru Dumitriu
& Petru Dumitriu).

Ansamblul narativ al cronicii acopera cronologic un
secol de istorie moderna a Romaniei, filtratd prin destinul
unei vechi familii boieresti, familia Cozianu, mari proprie-
tari de latifundii, cu o prezenta decisiva in viata economi-
ca, politica, diplomatica, militara si chiar artistica a tarii.

La nivelul intentiei auctoriale si al hipertextului (narati-
une ampla, evocari racursate, varietate tipologica) Cronica
de familie releva afinitati accentuate cu romanul balzacian
si eposul tolstoian. Vitalitatea spectaculoasd a neamului
Cozienilor, dinamica intrigilor si a confruntarilor amin-
tesc de cuceritorii balzacieni ai varfului piramidei sociale.
Prezenta tolstoiana se insinueaza in evocarea saloanelor si
conacelor boieresti, a atmosferei unei lumi pe care generic
0 numim aristocrate.

Ca si la Tolstoi dimensiunea istoriei devine suportul
universului uman in miscare §i transformare, documentul

si fictiunea concurd la impresia de autenticitate de adevar.
Unele personalitati istorice, recreate in personaje isi pas-
treaza insusirile cunoscute in analele istorice (A.l.Cuza,
M. Kogalniceanu), altele se construiesc prin exploatarea
anecdoticului in linia satirica si parodica (A. Iahovary alias
Serban Vogoride, Carol al II, lui Nae Ionescu, alias Fanica
Niculescu).

Actiunea romanului debuteaza Intr-o seara de primava-
ra a anului 1862 in salonul casei Cozianu unde sun prezen-
te personalitati influente ale timpului, In special oponentii
lui Cuza, ironizat pentru caracterul aventuros al reformelor
sale dar mai ales pentru anturajul sdu. Secventa este tolsto-
iana atat ca atmosfera cat si ca procedeu de introducere a
personajelor si incitare la lectura. Ca si in salonul doamnei
Sherer, se discuta evenimente presante, dar se si clevetes-
te copios, dialogurile sunt purtate in roméana-franceza, de
altfel este prezentd si guvernanta frantuzoaica, persoana
de incredere pentru stapanul casei nu doar in educarea co-
piilor ci si in supravegherea morald a conduitei celor ce
patrund 1n universul familiei.

Itinerariul unor personaje trimit, peremptoriu, la mode-
lul tolstoian. Visul printului Nehliudov din Dimineata unui
mogier de a se consacra schimbdrii in bine a vietii taranilor
renaste in actiunea domnului Dabija, (proprietar al unei
intinse mosii din campia Dunarii), de a moderniza marea
proprietate agricola dupa model occidental. in plina crizi a
anilor *30 fermele mosiei falimenteaza iar taranii il privesc
pe tanarul reformator cu neincredere si indolenta.

Memorabile sunt personajele feminine. Davida, fiica
Sofiei si a lui Alexandru Cozianu, aminteste de Natasa
Rostova din inceputul eposului; o adolescenta rebeld, de o
frumusete stranie, gata sd alunece intr-o periculoasa aven-
turd din dragoste exaltata pentru versatul politician Serban
Vogoride, amantul mamei sale. Va esua intr-un matrimo-
niu plicticos in conformitate cu interesele familiei, orgo-
liul ei nobiliar rendscand in urmasele sale, Elena si Elvira
Vorvoreanu, fiica si, respectiv, nepoata.

Elvira Vorvoreanu este comparabild cu Anna Karenina
pe principiul coincidentia oppozitorum. Amandoud sunt
frumoase, fascinante, memorabile. Dar, in vreme ce Anna
iubeste pana la sacrificiu, Elvira se foloseste de iubire
pentru a-si atinge scopul trufag de a deveni regina, pro-
fitand de dezordinea morala de la palat. Amorul regal va

Ivan Kramskoi — Portretul lui Lev Tolstoi (1873)
esua lamentabil si Elvira, desi posesoarea unei imense
averi, ca detinatoare a bijuteriilor de familie, mostenire
bizantina, se va retrage din societate. Ca supravietuitoa-
re a familiei va muri dupd o lunga agonie in plind ordine
stalinista, Intr-o camera izolata din propria casa ocupata de
rasfatatii vremurilor noi.

Agonia si moartea sunt elemente inalienabile oricarui
demers evocator. In atitudinea si comportamentul perso-
najelor lui Petru Dumitriu transpare aderenta autorului la
ideatia si semnificatiile din scrierile tolstoiene. In relatie
cu valoarea parcursului existential moartea este fie accep-
tatd cu seninatate, aga cum se intampld cu locotenentul
Laurentiu Sterie, fie asteptata ca o eliberare de un cogmar
fara sfarsit, este cazul Alexandrei Cozianu, careia-i aparti-
ne memorabila lamentatie — razvratire — ,,Doamne, scapa-
ma de josnicia asta/ Libereaza-ma, Doamne de chinul asta.
Ajunge, Doamne, am inteles, lasa-ma“.

In eposul tolstoian, dupa traversarea universului cal-
cinat al razboiului lumea renaste, patimile se ostoiesc.
Cronica lui Petru Dumitriu dupa reqviemul celor siliti sa
paraseasca scena istoriei promite un vag inceput de lume.

Comunicare prezentata in cadrul Simpozionului Lev Tolstoi la
Bucuresti - Anno Dominil854, organizat de Fundatia Culturala
Est-Vest in colaborare cu Fundatia de poezie ,, Mircea Dinescu “,
Uniunea Scriitorilor din Romdnia si Universitatea ,,A.l. Cuza*“
din lasi, in perioada 2—12 mai a.c.

lleana FIRAN

venimentul de la sfarsitul
lunii iunie a fost Féte de
la musique/ Sarbatoarea
muzicii, manifestare care s-a desfa-
surat si in mai multe orase europene,
printre care si Parisul, in data de 21
iunie. In timpul zilei si noptii, me-
lomanii au putut asculta concerte de
diferite genuri muzicale, atat in sali
de concerte, dar si in locuri inedite:
strazi, parcuri s.a.m.d. Printre aces-
tea s-a numarat concertul sustinut la
Cité Internationale des Arts, in cadrul
caruia au putut fi ascultati muzicieni
din toate colturile lumii, printre care si |
compozitoarea, interpreta si pianista
Alexandra Cherciu.

Luna iulie inaugureaza sezonul festivalurilor, perioada
in care cultura se descentralizeaza dinspre Paris Inspre ora-
sele din provincie. Evenimentul sezonului a fost Festivalul
de teatru de la Avignon (7-27 iulie), unul dintre cele mai
mari si importante din Europa. Cea de-a 64-a editie i-a avut
ca si artisti asociati pe scriitorul Olivier Cadiot si pe regi-
zorul de teatru Christoph Marthaler si a oferit publicului
aproximativ 40 de spectacole, atat frantuzesti, cat si din
afara Frantei.

Evenimente culturale la Paris

Festivalul Avignon Off, aparut ca re-
actie la festivalul oficial, considerat prea
| clitist, creste in popularitate in fiecare
an. Desfasurat intre 8-31 iulie, acesta a
oferit publicului in jur de 1000 de specta-
cole de teatru, circ, muzica, performance,
dans etc. Printre acestea o
prezenta fidela sunt spec-
tacolele de Matei Vigniec:
Omul-lada-de-gunoi
(produs de compania de

S VISNIEC

teatru Lux Tn Tenebris;
reprezentatii la Teatrul
 Laurette).

Printre prezentele
I romanesti ,,abonate” la

Avignon Off s-au numarat si Teatrul de
marionete ,,Prichindel* din Alba-lulia,
cu spectacolul Universul lanternei magi-
ce si Teatrul pentru tineri si copii ,,Mihai
Popescu* din Targoviste, ambele putand fi
vizute pe scena teatrului Atelier 44. In con-
textul Festivalului, intre 20—24 iulie, Teatrul
Bourg-Neuf din Avignon, Casa Jean-Vilar
si ICR Paris au organizat manifestarea
,,Palabraises exceptionale aduse in omagiu

FESTIVAL INTERNATIONAL
DU FILM DE LA BDCHELLE de-a 38-a editie a Festivalului de

Romaniei“. Aceasta a
cuprins proiectia fil-
mului Ultimele zile ale
lui Ceausescu, urmata
de dezbateri in prezen-
ta echipei realizatoare;
reprezentatii ale spec-
tacolului Mamaliga sau
cartea vitelului (piesa
scrisa si interpretatd de
Codrina Pricopoaia) si prezentarea magazinului cultural
Scena.ro de catre Cristina Modreanu, redactor sef al revis-
tei, urmata de discutii si dezbateri.

intre 2—11 iulie a avut loc cea

Lucian Pintilie

Film de La Rochelle, care Tn acest
an a facut cunoscut publicului fil-
mul independent indian si a adus
un omagiu regizorilor invitati:
+ Sergey Dvortsevoy (Kazakhstan),
Peter Liechti (Elvetia) si Lucian
Pintilie (Romania). De asemenea,
Festivalul a oferit publicului o re-
trospectiva consacrata regizorului
Elia Kazan si una actritei Greta
Garbo. Integrala filmelor regizate
de Lucian Pintilie a putut fi vazu-
td, iar 1n data de 4 iulie publicul
s-a putut Intdlni cu regizorul,
care si-a prezentat cartea Bric-
a-brac, aparuta in 2009 la ed.
L’Entretemps.
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Aloisia SOROP

Lucrurile marunte, dar foarte marunte

ub povara cotidianului cui 1i

mai pasd in Romaénia de India,

cine mai are timpul mental i

spatiul afectiv sa citeascd povestile unei

natiuni atat de departe geografic si cultural!
Si totusi. ..

Nascuta n 1961 1n regiunea Kerala din
sud-vestul Indiei, Arundhati Roy este arhi-
tect de profesie, dar scriitoare si activista
prin vocatie. in 1997 a primit prestigiosul
»Booker Prize* pentru ro-
manul Dumnezeul lucru-
rilor  marunte, singurul
roman pe care l-a scris, de
altfel, o tulburatoare poves-
te cu accente autobiografice
despre dragoste, caste soci-
ale, familie, politica si, mai
ales, despre consecintele
implicarii copiilor in cele
enumerate mai sus, in India.
Adica despre toate lucrurile |
marunte aflate In cautarea
unui Dumnezeu!

Faptele sunt narate prin
filtrul perceptiei a doi frati gemeni in var-
std de sapte ani, ea — Rahel, el — Estha, si
rememorate doudzeci si trei de ani mai tar-
ziu, cand fratii se reunesc intaia oard dupa
evenimentele tragice care i-au separat. Roy
foloseste astfel doud planuri temporale jux-
tapuse, dezvoltand o naratiune baroca ce
reuneste elemente de realism, drama psiho-
logica si fabula politica. Planul prezentului
este permanent fracturat de amintirile unui
trecut extrem de vocal, care uneori acope-
ra prezentul in incercarea disperatd a ge-
menilor de a intelege resorturile tragediei
care i-a privat de normalitate. Naratiunea
se construieste din prolepse, umbre sum-
bru prevestitoare, si din analepse, rani
in epiderma nicicand cicatrizatd a eului
personajelor.

Avantajul unei perspective narative
compozite, cum este cea aleasa de Roy, in
care relatarea se face atunci si acum, alter-
nativ, de catre Rahel, de catre o prezenta
omniscientd, de catre fiecare personaj, prin
dialog, prin anamneza, prin discurs indi-
rect liber, este acela ca autoarea reuseste

AMERar

DUMMNEZEUL

LUCRURILOR
MARUNTE

sa acopere toate palierele congstiintei. Mai
mult, preluand impresiile unor copii, exista
permanent acea instantd auctoriald naiva
care devine atat de explicita sub incarcatu-
ra ei de inocenta: ,,Pe veranda din spatele
Casei Istoriei, cand omul pe care il iubeau
era zdrobit si facut bucati, doamna Eapen
si doamna Rajagopalan, Ambasadorii
Gemeni ai Dumnezeu-stie-ce, invatara
doua lectii noi.
Lectia ~ Numarul  Unu:
Sdngele abia daca se vede pe
g un Om Negru (Dum dum) Si,
Lectia Numarul Doi: Miroase,
totusi. Dulceag-grefos. Ca
trandafirii vechi in adierea
vantului (Dum dum).*

Naratiunea ofera coduri

pentru configurarea mentald a
unei Indii incd puternic tribu-
tare traditiilor discriminatorii
bazate pe sex, religie, clasa so-
ciald, o tara in care femeile nu
sunt trimise la facultate si sunt
ostracizate public daca sunt
banuite de legaturi ilicite, in care oameni
provenind din medii sau religii diferite nu
se pot angaja intr-o relatie afectiva pentru
ca se expun oprobiului public. O Indie in
care puterea autoritatilor este suprema si
poate chiar justifica o crima facuta din ex-
ces de zel prin ratiuni de siguranta statului.
Dar si o Indie cu oameni, $i mai ales copii,
de-o inocenta coplesitoare, care nu-si refu-
za sentimentele, care nu-si schilodesc uni-
versul imaginatiei, care inventeaza cuvinte
si notiuni proprii intru asimilarea lumii in-
conjuratoare. O Indie aflata intre grotesc si
sublim.

A rezuma naratiunea echivaleaza cu o
mutilare nemeritata a cartii. Nefiind sim-
pla, ea antrenecaza mai multe niveluri si
aratd ca o padure in care plantele organi-
zeaza diferit lumina. Si, ca In toate roma-
nele indiene, lumea este pestrita, inrudita,
cu nume care suna ciudat urechilor euro-
pene, Mammachi, Pappachi, Ammu, Baby
Kochamma...

Viata in aceastd carte este o fictiune
derutanta care se desface in nenumarate

aLl"

petale metaforice. ,,Maruntul“ este masura
tuturor lucrurilor frumoase, romanul abun-
da in descrieri de insecte, pasari, plante, de-
talii, viata cu de-amaruntul. Organicitatea
miniaturalului este pusd in contrast cu
agresivitatea grosolanului, cu bestialitatea
macro-lucrurilor. Fragilul dicteaza si nor-
ma sintaxei, propozitiile sunt scurte, elipti-
ce, evanescente, niste haiku-uri in proza.

,Era putin racoare. Putin umed. Putin
liniste. Aerul.

Dar ce era de spus?*

Laitmotivul de mai sus reda o stare, o
intuitie, o neputinta, pentru ca, spre final,
cuvintele sa devinad provocatoare trimitand
derizoriul in terifiant: ,,...era cam frig. Cam
umezeala. Dar foarte liniste. Aerul.

Dar ce era de spus?*

Viata in carte incepe cu sfarsitul ei, nu
in moarte, ci la treizeci de ani, cand Rahel,
ca un Lazarus descatusat din devenirea
zgomotoasa in lumea vesticd, revine in ora-
sul natal sa-si intalneasca fratele. Si s dea
piept cu fantomele trecutului ce nu au reu-
sit sd devitalizeze legatura dintre gemeni.

Pe Estha il gaseste pe palierele linistii,
cufundat, din momentul ,Returnarii“ in
grija tatalui si separdrii de mama si sora,
intr-un mutism extins si in sfera existen-
tei fizice. Mut, devenise invizibil, alesese
transparenta ca forma de exprimare a dure-
rii care-1 spulbera fizic cum il aneantizase
psihic.

Cu douézeci si trei de ani in urma, in
Ayemenem, familia primise vizita verigoa-
rei pe jumatate englezoaice, Sophie Mol, cu
doi ani mai mare, care 1i umilise pe gemeni
prin statutul de copil sofisticat si manierat,
pentru ca apoi sa le devina complice in in-
staurarea mirajului unei lumi mirobolante.
Trei copii imaginativi care-si protejau copi-
laria de invazia adultd prin raportari si de-
numiri stranii: Omul Oranjadd Limonada,
orasul Chiuvetd, Ambasadorul Elvis Pelvis,
Ambasadorul Intepatoare Insecta. Trei co-
pii sensibili la prietenia cu Velutha, un ta-
nar si frumos tdmplar, pe care-l divinizau,
si insensibili la restrictiile impuse de faptul
ca familia lor era de intelectuali cu tradi-
tie, de religie Siriac Crestind, pe cand el

era un Intangibil,
deci dintr-o casta
inferioara.

Asa incat, in
seara Tn care este
dezvaluita familiei
relatia de dragoste
dintre mama si Velutha, iar mama, infuri-
ata, le strigd ca-i reneaga, copiii vor sa-i
pedepseasca pe adulti. Si pleaca cu barca
pe insula, la Casa istoriei, cum o numise-
ra, fara sa stie ca acela era locul intalnirilor
tainice dintre cei doi indragostiti. in mod
tragic, barca se rastoarna si Sophie Mol
se ineaca. Ingroziti, cei doi se refugiazi la
Casa istoriei unde si Velutha o astepta za-
darnic pe mama. Acolo i vor gasi autorita-
tile care il maltrateaza pe Velutha, iar asu-
pra copiilor se fac presiuni de catre familie
sd minta ca au fost abuzati de acesta. Cand
apare mama sa rectifice lucrurile, Velutha
este deja mort. Si aici zagazurile se rup si
urmeaza diluviul. Mama este expulzata din
familie si va muri putin dupa aceea, nebuna
si singura, Estha este trimis tatalui biolo-
gic, iar Rahel va trece din scoala in scoala,
un copil neadaptat, un vid launtric cu chip
de fata.

Impreuna din nou, cei doi frati aleg for-
ma cea mai simpla de exorcizare a demoni-
lor trecutului, se vor impreuna pentru a de-
savarsi dragostea mamei pentru ei si pentru
Velutha, pentru a vindeca India, pentru a
raspunde terorii Istoriei in modul cel mai
uman posibil. Prin dragoste.

Cartea se termina sub copacul de man-
gustan. ,,Maine“. Constienti ca niciun
viitor nu e suficient de larg sa-i poatd cu-
prinde laolalta, mama si Velutha se apleaca
instinctiv asupra prezentului mic §i asupra
lucrurilor de-o masura cu el, panza unui pa-
ianjen, bobocul unui trandafir. Dumnezeul
lucrurilor marunte este Velutha, cel ce crea-
se miracolul lumii mici, scurte, intense.

O carte extrem de poetica si-n acelasi
timp extrem de robustd, delicatetea imagi-
nilor nu stirbeste din masivitatea mesajului,
din duritatea relatarii. O carte care te doare
si te urmareste mental ca un lucru marunt,
imens de pretios.

Arundhati Roy

Haricleea NICOLAU-RADESCU

Pariul cu jazz-ul — That Jazz — marca Laurentiu Nicu

aldura mare! Sambata, 12
iunie 2010. Caldura mare!
Sala Teatrului Liric ,,Elena
Teodorini“ din Craiova. Caldura
mare! Locuri bune pe invitatii! Dar, caldura mare! Scot
evantaiul. Caldura mare! Si incepe in sfarsit ceva ce incin-
ge mai tare atmosfera. Un magnific spectacol de dans care
te smulge din fotoliul comod, dorindu-ti sa te afli printre
protagonisti, 0 muzica naucitoare excelent aleasa de regi-
zorul-coregraf Laurentiu Nicu.
Nascut ca o provocare coregrafica, din dorinta de
a reedita ideile ce se infiripau la vizionarea filmului
Chicago, spectacolul That Jazz detine toate elementele
care-l recomanda drept una dintre productiile speciale ale
Teatrului Liric ,,Elena Teodorini* din Craiova.
Fructificand din plin formatia sa de actor, coregraful
Laurentiu Nicu a inchipuit o fermecatoare poveste a anilor
’40, 1n care doud tinere domnisoare, fascinate de lumea
sclipitoare a show-ului, se incumeta a cuceri New York-ul.
Surpriza serii a venit din partea actritei Ruxandra
Chelaru, solista in acest spectacol, cu evidente aptitudini
de balerina. Paralel cu povestea celor doud se deruleaza
o imposibila iubire intre barman (Laurentiu Nicu) si
primadona clubului.

That Jazz nu e nici balet clasic, nici dans modern, dupa
cum marturisea chiar regizorul-coregraf. Tocmai de aceea,
se impunea ca dansurile s se nasca precum improvizatiile
muzicale ce Inseamna pana la urma jazz.

Ceea ce a reusit minunata distributie a acestui spectacol
(Regia si coregrafia: Laurentiu Nicu; Scenografia: Rasvan
Draganescu; Solisti: Floriana Ion, Andreea
Iordache, Ruxandra Chelaru, Andreea Pretorian,
Violeta Ticu, Laurentiu Nicu, Alexandru Radu,
Dragos Teodorescu; Ansambul de balet: Erna
Marin, Adina Anghel, Violeta Ticu, Gabriel Radu
Mic, Alin Paun, Alina Onofrei, Alina Tritd, Vlad
Popescu, Dragos Teodorescu, Marius Utd) este
tocmai accentul pus pe expresivitatea figurilor
coregrafice, Incarcate emotional, astfel incat sa
simtim doar admiratie profunda pentru adevarati
profesionisti, care pot masca efortul depus in
lungile si istovitoarele repetitii.

Construit cu rigoare, spectacolul se naste din 4
ritmuri §i relatii scenice, din muzicd si culoare
reusind sd stdrneascd emotii in sald. Atmosfera
barurilor de jazz din anii *40, rochiile sclipitoare,
un barman care aminteste de inocenta lui Chaplin,
fumul, paietele, dansatorii neobositi, povestea

simpla, dar emotionanta creeaza un spectacol unic, dominat
de frenezie motrica, realizat de dansatori care-si iubesc
profesia si daruiesc bucurie celor ce vor veni sa-i vada.
Caldura mare, dar ce mai conta? Am vazut un spectacol
minunat!
Pariul lui Nicu Laurentiu cu jazz-ul a fost castigat!
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»
7n artea a noua a Metamorfozelor
lui Ovidiu, printre alte istorii ale

unor nemaipomenite transformari,

este relatatd si povestea lui Iphis si a iubitei
sale, Tanthe. Nascut intr-o familie care isi
dorea un baiat, dar fiind, spre dezamagirea

mameli, fatd, Iphis este crutata doar datorita
initiativel mamei sale de a o creste ca pe un

Rodica GRIGORE

Penelopiada), pentru a ne opri la aceste
exemple.

insd, spre deosebire de alti autori fas-
cinati de semnificatiile vechilor mituri, Ali
Smith, laureatd a mai multor prestigioase
premii literare din spatiul cultural britanic,
aduce, in Fata intdalneste baiatul, si o ac-
centuatd nota polemica. in fond, pornind

baiat, caci baiat va fi considerata de catre
toti cei din jur. Insd atunci [
cand Iphis o intdlneste pe |
Ianthe si se indragostesc| -
una de cealalta, situatia pare |
a fi fara iesire, cu atdt mai |,
mult cu cat familiile celor |
doua tinere sunt de acord cu
cdsatoria, toatd lumea fiind | .
convinsa ca Iphis este barba-
tul potrivit pentru frumoasa |\~ & |
Ianthe. Dar, pentru ca totul | =

s se termine cu bine, zeita |~
Isis o transforma pe Iphis
in barbatul din visele lui
Ianthe, astfel ca cei doi vor
trai fericiti pana la adanci R
batranete. Povestea pare a
fi pentru totdeauna legata de |
lumea istoriilor mitice sau,
daca nu, atunci cu siguranta | © - 5
de domeniul literaturii, unde [ &Efa

de la schema oferitd de Metamorfozele lui

Lo T Ovidiu, ea  constru-
e @ . lieste, cu nerv si cu o
~deplind stapanire a
mijloacelor narative,

y povestea iubirii dintre
- . |doua tinere, Anthea si

~ .| Robin, totul fiind pla-
.| sat 1n orasul Inverness,
unde Anthea lucreaza,
{ impreund cu sora sa,
- Imogen, in cadrul unei
| mari companii multi-
nationale, ,,Pure”, al
carei obiect de activi-
tate este imbutelierea
apeli, dar, deopotriva, si
imbutelierea imagina-
.| tiei* oamenilor, astfel
" incat sa reuseascd sa-i
|| determine pe acestia s
| cumpere exclusiv pro-

este fixata pentru totdeauna
de maiestria lui Ovidiu. Numai ca, oricat
de surprinzator ar putea sd para acest lucru,
istoria unei apropieri aparent imposibile ori
nepermise intre doud fiinte de acelasi sex
este adusa in centrul unui roman contem-
poran, Fata intdlneste baiatul, al lui Ali
Smith, publicat in anul 2007, in cadrul unui
program international demarat de Editura
Canongate, avand ca miza tocmai readuce-
rea n actualitate a figurilor mitice celebre.
lar daca, la inceput, initiativa aceasta a parut
a nu fi mai mult decat un soi de tema de
casd a unui program de ,,Creative Writing®,
s-a dovedit in scurta vreme, o datad cu apa-
ritia catorva titluri cu adevarat viabile din
punct de vedere artistic, ca istoriile mitice
pot fi transpuse pe deplin in literatura zi-
lelor noastre. Caci, daca Ali Smith a ales
povestea lui Iphis si a lui Ianthe, Jeanette
Winterson a actualizat istoria lui Atlas (in
Weight), iar Margaret Atwood pe aceea
a afectiunii dintre Penelopa si Ulise (in

~ dusele oferite de numi-
ta companie. lar dacad Imogen este descrisa
ca fiind cu picioarele pe pamant si profund
preocupatd, la inceput, de avansarea cét
mai rapida in ierarhia de la ,,Pure”, Anthea
e mereu in Intarziere, tentatd mai mult sa
contemple narcisele de pe malul fluviului
Ness decat sd ajunga la timp la serviciu.
Ali Smith reugeste insa sa nu o idealizeze
pe nici una dintre surori, caci, catd vreme
dorinta de afirmare a lui Imogen e mereu
ironizatd — fie de Antheea, fie de colegii
de serviciu — nici momentele de visare ale
Antheei nu scapa vervei sarcastice a au-
toarei ori, dacd nu, macar a celor din jur.
Structurata in capitole intitulate eu, tu noi,
ele, acum cu totii, romanul imbina perfect
tehnica unei naratiuni la persoana intai cu
aceea a punctului de vedere, vocea narati-
va schimbandu-se pe nesimtite, iar citito-
rul avand in fata, alternativ, atitudinea lui
Imogen, a Antheei sau a celorlalte persona-
je. Cartea ramane fermecatoare, poate mai

ales prin verva care o anima pe Ali Smith,
ori prin jocurile lingvistice in care are ten-
dinta de a-si prinde cititorul, cu toate ca,
uneori, Fata intdlneste baiatul nu scapa de
accente teziste.

Astfel, miza romanului, dincolo de is-
toria mitica pe baza careia e construit, este
evidentierea miscarilor de afirmare a drep-
turilor femeilor in societatea contemporana.
Pentru aceasta, autoarea aduce in centrul
actiunilor un personaj oarecum nedefinit,
cel putin la inceput, Robin Goodman — luat
de Antheea drept baiat de care este atrasa
din prima clipa, dar care se va dovedi, in
scurta vreme, a fi tocmai o fatd imbracata
in haine baietesti, militanta feminista si in-
dragostita, desigur, tot din prima clipa, de
visatoarea Antheea. Si tot desigur, spre dis-
perarea conformistei Imogen, scandalizata
nu atat de relatia surorii ei cu o alta femeie,
cat de ce va spune lumea, a se citi colegii de
la ,,Pure”. Ca Ali Smith are nu o data ten-
dinta de a prezenta personajele masculine
din acest roman in nuante de la gri inchis la
negrul cel mai negru este adevarat. Cu toa-
te acestea, cartea rezistd, nu atat prin mili-
tantismul vadit al unora dintre protagonis-
te, cat mai ales prin subtila poezie pe care
Fata intdlneste baiatul 0 aduce n subtext —
ca pentru a ne face sa nu uitam c4, in fond,
astfel de Intamplari, chiar daca privite in-
totdeauna cu rezerva de ceilalti, sunt vechi
de cand lumea. Sigur, nici in Inverness, si
nici Tn epoca n care, ca cititori ai acestei
carti, traim, vorba autoarei, ,,cu totii“, nu
mai putem conta pe interventia salvatoa-
rea a vreunei zeitati milostive. Dar asta nu
face sa cada in derizoriu structura de baza
a romanului lui Ali Smith, ci, poate, doar
sa-i sublinieze latura livresca — si, fara in-
doiala, ludic-ironica. Caci, chiar daca totul
se termind cu mult asteptatul ,,happy-end®,
la fel ca si in Metamorfozele lui Ovidiu,
autoarea alege sa priveasca finalul dintr-o
perspectivd menitd sa sublinieze tocmai
ironia sortii — dar §i pe aceea a creatoarei
acestei naratiuni. Astfel, nu va avea loc
nici o nunta spectaculoasd, iar cele doua,
Antheea si Robin, nu pot sa se astepte la
o primire prea calduroasd in mijlocul soci-
etatii. in fond, parerea celorlalti inceteaza
sa le mai intereseze, mai cu seama dupa ce
insdsi Imogen realizeazd fatarnicia celor

Cand scriitorii (re)intalnesc mitul

Ali Smith

de la ,,Pure” si, intr-o ultima manifestare a
ceea ce mai ramasese 1n picioare din vechi-
le sale principii, decide sa demisioneze i
sd traiasca, la randul ei, o poveste de dra-
goste alaturi de Paul, singurul coleg care o
tratase vreodata altfel decat pe o potentiala
amenintare la adresa propriei sale pozitii in
marea companie.

Cu numeroase trimiteri menite sd amin-
teasca in permanenta cititorului ca are in
fatd o creatie a inceputului de mileniu,
Fata intdlneste baiatul se dovedeste a fi o
carte profund actuald, nu neaparat ceea ce
am putea numi ,,un mare roman al epocii
contemporane®, dar, cu sigurantd, o carte
vie, acida si savuroasd mai ales la nivelul
dialogurilor personajelor si al reconstruirii
convingatoare a atmosferei citadine. Ca,
uneori, militantismul unora dintre scene-
le descrise de Ali Smith este usor strident
nu se poate nega, insa autoarea stie cum sa
salveze textul de caderea in melodramatic
sau in schematismul gaunos si s spuna,
chiar si la inceputul acestui nou mileniu,
o poveste ale cérei date esentiale sunt, in
fond eterne — dar si sa faca acest lucru cu o
evidenta placere de a povesti si cu o stiinta
remarcabild de a pune intre paranteze ori-
ce prejudecata sau cliseu de gandire sau de
comportament.

Ali Smith, Fata intilneste baiatul.Traducere de
Tulia Bénica, Bucuresti, Editura Leda, 2008

Anca MOLDOVEANU poeme

Inocenta

In sufletele noastre
Suntem niste copii inocenti,
Carora le place sa puna
Tara la cale,

Si sa se joace

De-a baba oarba

In Gradina Infinitului,
Sa se legene

Pe-o raza de luna

Si sd priveasca

Prin stele, care

Nu sunt altceva

Decat niste gauri

Din care razbate
Lumina Raiului.

La urma urmelor,
Dumnezeu insusi

Nu este decat un copil

Care creeaza.

Invatandu-te iubirea

As vrea sa fiu mai mult

Decit o atingere fugara,

Intre venirile si plecarile tale grabite,
Mai mult decat o ora de pace
Intr-una din pauzele
Peregrinarilor tale-n real.

As vrea sa fiu mai mult decat

O dorinta uitata

A unor trairi abia intrezarite,
Mai mult decat o tresarire

A sufletului tau adormit.

As vrea sa fiu lumina

Care naste iubirea in inima ta,
Lumina ce ne leaga inca
Sufletele din vietuiri anterioare,
Lumina care sa te patrunda

Incat sa nu-ti doresti sa mai pleci.

Si ag ramane acolo, in inima ta,
Abandonandu-ma odata cu tine iubirii,
Macar pana vei fi invatat sa o recunosti!

Legamant

Am sa dezvolt latura mea de inger,
In orice voi face am sa slujesc doar
Lumina,

Am s cresc in fiecare zi In
Frumusete,

Si am sa iubesc tot ce ma-nconjoara
Cu recunostinta.

Am sa impanzesc lumea

Cu gandurile mele de lumina

Si am s-o Invét cuvantul: bucurie.
Am sa fiu instrumental tdu, Doamne,
M3 las in mainile tale,

Slefuieste-ma
Asa cum ai vrea tu sa fiu!

Suflete pereche

Vino, de oriunde ai fi
Sufletul meu pereche!

Am platit destul
Neincrederea cu suferinta,

Si asteptarea cu deznadejde.
Gandurile mele,

Se indreapta spre tine
Asemeni unei pasari ratacite,
Inima mea cauta limanul,
Unde sa-si reverse frumusetea
Intr-un potop de iubire.
Trezeste-te, dragostea mea,
De oriunde ai fi,

Mai e putin si soarele apune!
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Albert Camus — Poetica solara

criitor francez de origine al-
geriana, Albert Camus (1913—
1960), laureat al Premiului
Nobel pentru Literatura (1957), a abordat
diverse genuri literare: roman (Strainul,
Ciuma), teatru (Neintelegerea, Caligula,
Starea de asediu, Cei Drepti), eseu (Fata si
Reversul, Nunti, Vara). Filosoful si estetici-
anul Camus s-a dezvaluit in Mitul lui Sisif
si Omul revoltat, iar politicianul In Scrieri
catre un prieten german $i in Anale (I-11).
Opera memorialistica este reprezentatd de
Caiete, inaugurate in 1935 si intrerupte in
1960, anul in care scriitorul moare intr-un
accident de automobil. Poezia trebuie men-
tionatd insa si ea, fiind o constanta a operei
lui Camus, «eterna sa intoarcere», cum no-
teaza Robert de Luppé in mini-monografia
aparuta in 1963.

Aura poeticd a scriiturii camusiene este
prezentd deja in Fafa gi Reversul, prime-
le eseuri literare publicate in Algeria, in
1937 si reeditate la Gallimard, in 1958.
n Prefata, scriitorul prezinti aceste scri-
eri de tinerete drept izvorul creatiei sale:
,Pentru mine, stiu cd izvorul meu este in
Fata si Reversul, in aceasta lume de sara-
cie si lumina in care am trait atat de mult
timp §i a carei amintire ma apara inca de
doua pericole contrarii care il amenintd pe
orice artist, resentimentul si satisfactia.”
Spatiul mediteranean, topos reprezentativ
la Camus, apare aureolat de soare, motiv
poetic definitoriu pentru autor: ,,Era intr-o
frumoasa zi de iarnd, traversati de raze. In
albastrul cerului se ghicea frigul paietat cu
galben. Cimitirul domina orasul si puteai
vedea frumosul soare transparent cazand
deasupra golfului tremurand de lumina, ca
o buza umeda.“ (Ironie) Comparatia golfu-
lui tremurand in lumina cu o ,,buza umeda“
apare deja in Carnete (1935-1937) si o
vom regasi si in alte texte, dovedind intra-
textualitatea SCriiturii camusiene, circula-
tia motivelor poetice.

Nascut la Mondovi, 1n Algeria, scriito-
rul vede in spatiul-cuib, paradisul pierdut:

Viorel FORTAN

,Dacd e adevarat ca singurele paradisuri
sunt cele pe care le-am pierdut, stiu cum sa
numesc acest lucru tandru si inuman care
ma stdpaneste azi. Un emigrant revine in
patria sa. lar eu, eu iImi amintesc. Ironie, in-
tepenire, totul tace si iatd-ma repatriat. Nu
vreau si-mi analizez fericirea.” (/ntre da si
nu) Un alt motiv poetic definitoriu pentru
universul camusian apare deja, marea:
,Aerul devine rece. O sirend pe mare.
Farurile incep sa se invarteasca: o lumina
verde, una rosie, una alba. Si mereu ace-
lasi mare suspin al lumii. Un fel de cantec
secret se naste din aceastd indiferentd. Si
iatd-ma repatriat.”

Camus crede ca voiajul este o ,,incerca-
re“: ,,Ceea ce da pret cdlatoriei este spaima.
Ea darama in noi un fel de decor interior.”
(Dragostea de viatad) Voiajul prilejuieste
insa si confruntarea cu sinele, fiind inves-
tit astfel cu darul de a ilumina: ,,Omul este
fatd in fata cu el insusi: 1l desfid ca ar fi feri-
cit... Si totusi, tocmai prin aceasta calatoria
ilumineaza. In acest suflet mai putin solid,
muzica lumii intrd mai usor.” (Cu moartea
in suflet) Nelinistea, senzatia de neant, an-
goasa, disperarea constituie registrul sta-
rilor de suflet ale calatorului, triri ce se
ingemaneaza, paradoxal, cu dragostea de
lumina. In Italia, de pilda, ,,imensa campie
a Vicentei®, scaldata in lumina, ii starnes-
te angoasa, senzatie pe care o retraieste la
Praga: ,,Mi-am regasit orasul. Uneori, insa,
un miros acru de castravete si otet vin si-mi
trezesc nelinistea.*

Identificarea lui Camus cu lumea este
senzoriald, asa cum o dovedesc si eseurile
scrise intre 1936 si 1937, incluse 1n volu-
mul Nunti, care se deschide cu uimitoarele
imagini ale unui sat african, Tipasa, unde
ruinele colinelor sélbatice domind marea:
,Primdvara, Tipasa este locuita de zei si
zeil vorbesc in soare si in parfumul pelinu-
lui, In marea imbracata in cuirasa de argint,
n cerul albastru ecru, in ruinele acoperite
de flori si in lumina ce face bagici mari in
gramada de pietre. La anumite ore, campia

e neagra de soare.” Constructia oximoroni-
ca simbolizeaza ambiguitatea astrului, da-
tator de viatd, dar si distructiv, thanatic.

Originar dintr-un spatiu solar, eul scrip-
tor isi afiseaza identitatea profunda: ,, Totul
ma lasa aici intact, nu abandonez nimic din
mine Insumi, nu port nicio masca.* ,,Nunta
cu lumea“ este celebratd 1n apropierea
mdrii, sub ,,cimbalele soarelui si ale culo-
rilor®, pe ,,drumul arzator al taranii“, cono-
tand initierea. Interiorizarea este sugeratd
de retragerea in spatiul familiar al cafenelei
din port. Registrul trairilor este dominat de
euforie: ,,Nu e nici o rusine sa fii fericit.”
Inteligentei cosmice, soarelui exterior, i se
contrapune soarele interior, lumina inte-
lectiva. Discursul scriptural este marcat de
autoreferentialitate: ,,La Tipasa, vad echi-
valeaza cu cred i nu ma incapatanez sa neg
ceea ce mana mea poate sa atinga si buzele
sa mangaie. Nu simt nevoia sa fac din asta
o opera de artd, ci sa povestesc, ceea ce €
diferit. Tipasa imi apare ca acele personaje
pe care le descrii, pentru a exprima indi-
rect un punct de vedere asupra lumii. Ca si
ele, ea depune marturie, barbateste. Ea este
azi personajul meu si mi se pare cd manga-
indu-1 si descriindu-1, betia mea nu va avea
sfarsit. Este un timp pentru a trai si un timp
pentru a depune marturie. Este de aseme-
nea §i un timp pentru a crea, ceea ce ¢ mai
putin natural. Mi-ajunge sa traiesc cu toata
fiinta mea si sd marturisesc din tot sufletul.
Traiesc Tipasa, marturisesc, iar opera de
artd va veni apoi. Existd aici o libertate.
(Nunti la Tipasa)

Pentru Camus, ,,patria sufletului* este
Alger: ,,Dar spre aceasta patric a sufletu-
lui aspira totul in unele minute. «Da, acolo
trebuie sa ne intoarcem» Aceastd uniune
dorita de Plotin, ¢ oare straniu s-o rega-
sim pe pamant? Unitatea se exprima aici
in functie de mare si de soare.” (Vara la
Alger) Sunt aici doua cuvinte reprezenta-
tive pentru decorul scrierilor lui Camus,
asa cum o dovedeste si romanul Strainul
(1942).,,Nu se gandeste decit prin imagine.

certitudinea incertitudinii

Albert Camus

Daca vrei sa fii filosof, scrie romane®, nota
scriitorul-filosof in Carnete (ianuarie,
1936). Ilustrare romanesca a filosofiei ab-
surdului, Strainul are si o dimensiune poe-
ticd, amintind bucuria senzoriala din Nunti,
in contrast cu rutina cotidiand. Decorul
este dominat de cele doua simboluri com-
plementare, soarele si marea. ,,Viata fara
sens® a lui Meursault (mic functionar din
Alger, care este implicat intr-o drama, la scurt
timp dupd moartea mamei sale, intr-un azil),
este agrementata de idila cu Marie (fosta
colegd de birou, dactilografa) si de plim-
barile pe tarmul marii. Angrenat de hazard
intr-o incaierare cu arabi, Meursault Tm-
pusca unul dintre ei. Condamnat, el declara
in fata procurorului, cd a ucis ,,din cauza
soarelui.”

Simbolismul soarelui ucigas se contu-
reaza incepand cu primele pagini ale roma-
nului. La Tnmormantarea mamei, ,,cerul era
deja plin de soare®, iar decorul o cutie de re-
zonanta a trairilor protagonistului: ,,Astézi,
soarele debordant, in lumina caruia peisa-
jul tremura, il facea inuman si deprimant.*
Dispus sa evadeze din automatismul coti-
dian, ocupat ,,sa simtd soarele care-i face
bine®, Marsault sfarseste prin a fi coplesit
de forta torida a acestuia: ,,Soarele cadea
aproape vertical pe nisip si stralucirea lui
pe mare era de nesuportat.*

Poetica solara a universului camusian,
marcatd de ambivalentd, reaminteste de
fascinatia resimtitd de romantici pentru
Orientul insorit.

lumina ambalata

lumina-ambalata in suflete-omenesti
dupa harul fiecaruia

si lumea se-nmulteste nu-i asa

de-asta mi se pare mie ca-i din ce In ce
mai putind
lumina

stai larand

el

cred c-o sa ma-ndragostesc de tine
ea

stai la rand

dupa o vreme
el

cred ca renunt la dragostea pentru tine
ea

stai la rand

cugetare pentru nimeni

noaptea face parte din zi
si ne e cotidiana
moartea face parte din viata

sine e vesnica

si-uite-asa ne vesnicim zilnic
n moarte
pacélindu-ne pe noi
pe ceilalti
cu fapte si vorbe despre fericire
dreptate
frumusete
morala
sau altele de oameni inventate
ti luate toate cu dansii in moarte

nu stiu sa fac FINALUL MIC

al acestui poem

si nu-ndraznesc sa scriu
FINALUL MARE

Poate Printul

Cineva spunea

Poate un psihiatru

Poate un psiholog

Poate un psihanalist

Poate un interpret de opereta
Nu stiu cine

Persoana importanta

Cineva spunea

Repet

Ca de priviti sanatosi

Dinspre bolnavi

Lumea primilor pare mai mica

lar de priviti bolnavi

Dinspre sanatosi

Lumea primilor pare mai mica
Aceasta-mi aminteste

De celebra iluzie optica

Cand sunt douad cercuri de raze egale
Unul negru si celélalt alb

Primul creaza impresia ca e mai mare

Sa fie si-n primul exemplu
O iluzie optica
Ca lumea sanatosilor ¢ mai mare

incertitudini

liniste
provocatoare
de incendii
incendiu
provocator
de liniste

spargator de nuci
spargator de greva

incertituni

de dragoste noua

am vazut scanteia din privirea ta
si-ncerc sd o privesc in ochi

dar e zadarnic
scanteia ca scanteia
e-atat de trecatoare
de efemera
iar din privire nu pot sa fac o primavara

hai de-a inverselea
sau
caravela-vela

hai sd schimbam
genul substantivelor

ce parere aveti

despre un arbore-femeie
fosnindu-si frunzele seara
sub briza-barbat

sau
despre o caravela-barbat

navigand
pe o mare-barbat
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Pierre GUENANCIA

O filosofie a reprezentarii

and un om discerne iluzia de stiinta si de justi-
tie, redescoperitd prin bonetele judecatorilor si
halatele medicilor, sau daca el se emotioneaza ca
lumea danseaza, se joaca sau face pe regele fara ca nimeni
sa se Intrebe, nu exista termen mai apropiat decat acela de
a congstientiza pentru a desemna schimbarea efectiva, care
are loc in spiritul celui care 1si reprezinta dintr-o data lu-
crurile, altfel decat cum el le intelegea pana acum. Pascal a
pus atat de bine in lumina aceasta conversie a lui ,,a vedea®
in ,,a se reprezenta®“, dar si alte consecinte decat cele pe
care el le deduce pornind de la aceasta profunda intelegere
a actului de a-si reprezenta sensul unei situatii sau al unui
fenomen, si aceasta pentru ca e vorba de o atitudine prac-
ticd si nu de o stiintd teoreticd sau de o judecata estetica.
Termenul de ,,tablou‘ care a fost, de asemenea, atat de des
utilizat pentru a dezvalui natura activitatii reprezentatio-
nale, trebuie sd fie luat intr-o semnificatie functionala in
ceea ce poate dispune si pune in relatie elemente distincte
si care permite reprezentarea ansamblului.

Cu scopul de a arata diferenta fata de judecata estetica,
noi am vorbit de intelectie, dar cu toatd rigoarea, singu-
rul termen cu adevérat adecvat este cel de practica sau
de praxis, chiar daca Pascal intelege ca titlul generic de
abil (vs semiabil) nu poate fi identificat cu o cunoagstere
intelectuald sau o stiinta teoretica (ca aceea, de exemplu, a
fundamentelor vietii sociale).

Spre deosebire de Hobbes sau Spinoza, Pascal nu ca-
uta sa construiascd o stiintd a politicului. Ceea ce distinge
savantul de cel abil, nu este faptul ca primul ar cunoagte
lucruri pe care celalalt le ignord, pentru cd niciunul dintre
conceptele principale prezente la teoreticienii clasici nu
gaseste vreun defect reflexiei pascaliene asupra politicu-
lui, ci pentru ca aceasta cunoastere prin concepte nu con-
ferd prin ea insasi aceasta ,.abilitate* care face diferenta
practicad intre unele si altele. Persoanele abile sunt, asadar,
acelea care au capacitatea si grija de fiecare zi de a atasa o
cunoastere unei forme de constiintd, ceea ce se poate spu-
ne, unei utilizari posibile. Actul de a-ti reprezenta nu este
un act gratuit, nu-ti reprezinti ceva numai pentru placerea
de a face sa traiasca in imaginatie un fragment de lume. El
nu are deci un caracter ,estetic”, ci unul ,,practic” pentru
ca el modifica constiinta care se raporteaza la un lucru si
face din acest fapt o actualizare si o activitate mai mare a
constiintei de sine, a celorlalti si a lumii. Omul care stie, de
exemplu, ca societatea este rau creatd, ca ea nu se sprijina
decat pe credinta impartasitd de un mare numar de oameni
in superioritatea celor care 1i guverneaza, ii judeca, i In-
grijesc sau 1i educa, nu oferd cunoasterii sale forma unei
constiinte actuale decat daca poate si deduca o regula pen-
tru actiunea sa, modificand prin aceasta raportul pe care-1
are, prin intermediul acestei cunoasteri, cu el insusi sau cu
ceilalti. Daca el decide, ca acela pe care Pascal 1l numeste
abil, de a continua sa faca asa cum face toatd lumea apa-
rand in prezenta lui o ,gandire prin spate®, este pentru
ca a gasit utilizarea pe care i-o déd acestei stiinte si astfel
abilitatea desemneaza o forma de constiintd i.e., o activita-
te practica a subiectului asupra sa si asupra celorlalti si nu
cunoasterea mai exactd sau mai adecvata a unui fenomen
obiectiv. Va deveni abil reprezentdndu-si o stiinta pe care
semiabilii ,,0 traiesc*, intr-un fel, in mod direct si static.

intr-o maniera fara indoiald, mai tranganta, am putea
spune ca relatia spiritului fatd de ceea ce el stie se inver-
seazd trecand de la unii la ceilalti: cei abili convertesc o

de a deveni o dispozitie pentru actiune.
Tata incd o exemplificare a verbului

PIERRF

Lal

veritabil prezent decat cel pe care ea il
A succede, ca veghea care vine dupd somn,

,»a-§1 reprezenta®, care inseamna: a sti ca d atunci constientizarea este lumea inte-
. i e Le regar i L

se stie, sau: Intelegerea legaturii cu su- ; lectului in actul realitatii. Oricare ar fi

biectul care sunt, eu si nimeni altcineva, ClE 13 pensee obiectul constientizarii, ,,local* si privat

unde termenul de ,,subiect echivaleazi Philosophie sau global si public, eul devine prin acest

cu congstiinta actiunii, inteleasa ca ordine
a lucrurilor si evenimentelor contingente,
ceea ce din Antichitate pana la Descartes,
cel putin, se numea,,fortuna®. Vorbim deci
de practica, nu numai pentru ca subiectul
a interiorizat forma obiectiva a stiintei, ci
pentru cd el probeaza in el insusi, in actul
prin care el isi reprezintd o stare de fapt,
o situatie sau un eveniment, puterea si de
cateva ori mai mult chiar datoria de a se
detasa de acesta. Prin acest cuvant, noi

de la représentation

& Fondemeats

actde areprezentai.e., aici de a actualiza
un fenomen care era pand atunci numai
in mod ordinar prezent, mult mai consti-
ent de el 1nsusi, ca si capacitatea de a se
replia asupra sa, de redresare si de lupta.
Ceea ce face sa creasca si fortifica eul,
este aceea de a descoperi prin aceastad
migcare proprie sufletului pe care noi o
numim a-si reprezenta un lucru demn de
a fi cercetat pentru el insusi, care-1 de-
tagseaza de eul sau ,,privat™ si 1l apropie

de la politigee

nu intelegem detasarea mundana care nu
este decat incapacitatea de a fi afectat de ceea ce conteaza
atat de putin pentru oameni, ci a capacitatii de a rezista
aliendrii colective. Convertindu-si cunoasterea la politica,
privind spre aceastd cunoastere a politicii, abilul se inscrie
in practica, iar abtinerea lui este o actiune retinuta, nu
contrariul sau negatia actiunii. Cu siguranta, alte moduri
de actiune decat ale sale sunt posibile, dar ele se situeaza
in acelasi orizont al posibilitatilor libere intredeschise de
actul cel mai ordinar de a-si reprezenta o stare de lucruri,
chiar apartinand unui timp revolut. in mod secret, in cazul
celui abil sau in mod explicit ca la omul care ia cunostinta
de lumea refuzului exploatarii, opresiunii, injustitiei, este
un act care trangeaza asupra ceea ce pana atunci nu era nici
actual, nici activ. Nu se poate, asadar, readuce activitatea
reprezentationald la actiunea intelectului ca si cum el ar
percepe binele pe care vointa 1l alege.

Areprezenta ceva nu inseamna a face sa apara un obiect
nou de gandire, Intr-o logica care ar fi cea a progresului
cunoasterii, ci a face posibild o noua pozitie a constiintei,
descoperirea distinctiei dintre eu §i lume, conditie prealabi-
la rezolutiei de a transforma lumea in loc de a se lasa purtat
de ea. Nu inseamna aceasta, constientizare? Ea merge mai
departe decat simpla intelectie si pune in aplicare o decizie
practica, o conversie a atitudinii teoretice a spectatorului
dezinteresat, in atitudine practicd: decizia de a schimba
lumea, decizie revolutionard, imposibild fard procesul
anterior al reprezentdrii, care modificd lumea in care eu
urmaresc o activitate practica in lumea pe care eu mi-o re-
prezint ca exterior si chiar strain de mine. A reprezenta cu
umor absurditdtile unei lumi aservite logicilor tehnocratice
si administrative si chiar a ororilor universului concentrati-
onar, iTnseamna a-i face congtienti pe oameni, mai bine, fara
indoiald, decat prin discursurile formelor savante, debitate
pe un ton mereu ,superior fatd de cei care n-ar putea
vedea la fel de clar daca aceasta nu le-ar fi fost reprezen-
tatd si daca prin eficacitatea proprie a reprezentarii, ei n-ar
fi fost plasati in exteriorul lumii in care ,,functioneaza“
de maniera invizibila aceste mecanisme de aservire si de
distrugere. Dificultatea in ceea ce priveste masinile, este ca
trebuie sa iesi In afard pentru a le vedea mergand ca masini.
Cum stim insa daca noi nu suntem inca prinsi ,,induntru*?
Cum sa fii sigur altfel decat provizoriu cd noi am ajuns
cu bine la acest punct de vedere sau la aceasta pozitie, de
la care un lucru, mai ales unul familiar, foarte cunoscut,
preia imaginea §i se scaldd in lumina unui lucru exterior?

cunoastere si o formd de cunostintd, pe cand semi-abilii

reifici sau obiectiveaza constiinta in
,stiintd“ careia ei se fac in mod volun-
tar porta-voce. Pentru cel care nu exista
nicio mediere intre stiintd si ignoranta,
nici loc chiar in idee pentru o morala |
provizorie i.e., pentru o intelegere prac- |
tica a vietii sociale, acela deci face proba |
de abil, care, pe de o parte, stie la fel de '_
bine ca semi-abilul, cd ordinea sociala |4
este injustd, dar care, pe de alta, este
congstient de pericolul denuntarii. El nu
se gandeste ca ,,ceea ce e bun in teorie
nu serveste la nimic in practicd”. El
gandeste mult mai inteligent ca stiinta, |
din moment ce are o destinatie practica,
trebuie reflectatd de constiintd cu scopul

Ion Tuculescu — Mascd africand

Congtiinta exterioritatii disipeazd mai curand bruma indi-
: ferentei, pentru ca ea nu este separabila
de experienta (care nu este o certitudine)
unei prize intelectuale asupra fenome-
nului perceput gratie acestei indepartari.
| Constientizarea §i reprezentarea coincid
in mod exact: ceva care era inaparent
sau asupra cdruia nu ne-am concentrat
atentia, trece pe primul plan si se aplea-
ca asupra lucrurilor prezente. Ceea ce
B sc reprezintd devine, la acel moment,
cu adevarat prezent, ca $i cum l-am fi
sustras din umbra si uitare. Cu siguran-
ta, congstientizarea poate fi ,,prezenta‘ si
nu dureazd atunci decat atita vreme cat
dureazi imaginatia fenomenului. Ins3,
cand ea marcheaza debutul unui nou si

de un eu pur uman. Nu este vorba de o
universalitate indefinita si abstractd. Fiecare gaseste in ori-
zontul sdu propriu de preocupdri o universalitate proprie
acestora: pentru savant congtientizarea va fi, dupa Husserl,
aceea a idealitatii obiectelor teoretice, pentru revolutionar
va fi, daca urmam istoria pe care ne-o ofera Desanti (J.-
T. Desanti, Un destin philosophique...), decizia de a nu
mai tolera starea de lucruri, de a nu mai accepta lumea asa
cum este, lume pe care numai acum o poate vedea asa cum
este nu cu ochii celui care traieste 1n interior si este luat de
valul ei. In formarea constiintei revolutionare, stranictatea
lumii este motivul criticii sale sau al refuzului acesteia.
Straniu vrea sa spund aici, absurd, anormal. Eu incetez sa
mai vad lucrurile cu ochii tuturor, pentru ca imi pare ca
aceastd evidentd comuna acopera un fel de consimtamant
pasiv, niciodata contractat, insa uzat de educatie, obisnu-
intd, prejudecati. Eu ma disting atunci de ceilalti, devin
activ in gandirea mea, insa singularitatea pozitiei mele de
subiect nu inseamna ca eu ma retrag din lumea comuna,
din contra, eu mi asum critica si lupta in numele tuturor, a
celor care continud sd nu vada nimic, sa traiasca in berna:
sinele nu este atunci mai mult decat sinele omului, §i nu al
meu In particular.

Dar acestea sunt formele extreme si cele publice ale
actului de a reprezenta, ele nu sunt nici singurele, nici
chiar forme de atestare privilegiate ale puterii reprezen-
tarii si au numai meritul de a sublinia cd nu trebuie sa ne
lasam afectati de spectacolul unui lucru sau al unei situatii
prin care subiectul isi reprezinta ceea ce-l1 impresioneaza.
Forma constiintei implicata in constientizare nu este aceea
care corespunde la ceea ce numim vocea constiintei, in
care subiectul este sesizat prin apelul care-i este destinat
si, prin aceasta, il distinge de toti ceilalti. Constientizarea
savantului sau revolutionarului nu are nimic mistic, nu e
de natura electiva, din contrd, chiar pentru ca subiectul,
care nu are nevoie de o revelatie particulard pentru a sti
ca el este el insusi si nimeni altcineva, primeste sau mai
curand percepe sensul nou al fenomenului ca sens clar
pentru toatd lumea, chiar daca cel mai subiectiv din actele
spiritului, actul reprezentarii este de asemenea cel pe care
il impartasim cu oricine gandeste, pentru ca e vorba de o
intelectie care se poate efectua pe drept de catre orice su-
biect care nu este din punct de vedere intelectual adormit.
Dincolo de lucrul prin care eu constientizez prin acest act
specific al spiritului, acest act sau aceasta activitate ne fac,
de asemenea, sd constientizam ca Intelegerea Tmpartita
a unui lucru pentru orice fiintd care gandeste, se numara
printre experientele cele mai pretioase pe care un om le
poate face pentru ca ea e o experienta a universalitdtii gan-
dirii sau asigurarea ca noi nu suntem moralmente sau din
punct de vedere intelectual, deja morti. Apropos de aceasta
constientizare revolutionara care face sa iasa la iveald un
subiect acolo unde structurile de putere ale ordinii mizeaza
pe neputinta omului de a scapa prin el insusi de servitute si
de a refuza sa fie sclavul stapanilor zilei, Desanti vorbeste
de un ,,parti pris etic*.

Cu conditia sa intelegem etica ca o practica rationala a
libertatii si nu ca predica, o capacitate de rezistenta, de ne-
supunere rationald, am putea atunci spune cd natura actului
de a reprezenta, pe care noi l-am numit privirea gandirii
prin analogie cu expresia carteziand acies mentis, este de
natura etica.

Traducere de Ionel BUSE
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ea de-a 17-a editie a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu, cu reprezentanti din peste
saptezeci de tari si aproape trei sute cincizeci de
manifestari, devenit in ultimii ani un amplu festin al tuturor
artelor, a oferit o gama bogata si variata de spectacole, con-
certe si expozitii, dar si ateliere, conferinte, simpozioane si
lansari de carte, bucurandu-se de participarea unor ilustri
artisti, profesori, critici si jurnalisti, oameni de culturd de
pe toate cele cinci continente.

Sarbatori in Casa Thaliei

Ca si la celelalte editii, teatrul s-a aflat in centrul
interesului si al satisfactiei marelui public, in randurile
caruia, alaturi de specialisti, am putut remarca prezenta
numeroasa a iubitorilor artei din Sibiu, dar si din alte
orage din tard si din strainatate. Reusind sa sfideze atat
consecintele crizei economice si turbulenta noastra viata
social-politicd, dar si ostilitatea cu care ploile intdimpinau

2010

s S TV

Miriam Goldschmidt la conferinta de presd

onorat de productiile unor celebri directori de scena, ca
Peter Brook, prin spectacolul cu Intrebdri, un veritabil
recital al actritei Miriam Goldschmidt, Eugenio Barba,
prin reprezentatiile cu Oda progresului, desfasurata in
studioul teatrului sibian, si /nchisoarea de oase, dupa In
fata legii, de Kafka, gazduita de o hald industriald de la
Simerom, regizorul norvegian Lars Noren, cu Febra, de

s

Jongleria strazii, Marea Britanie
Wallace Shawn, in interpretarea Simonei Maicanescu,
aplaudata cédlduros in spatiul de joc oferit de vechea
Biserica evanghelica de la Cisnadioara, si inegalabilul
Pippo Delbono, cu Povesti de iunie, un tulburator ,,one
man shaw* cu puternice accente autobiografice.

In acest context, s-au impus si spectacolele sibiene
ale eminentului om de teatru Silviu Purcarete, cu Faust
si Metamorfoze, iar in premierd, datorat Teatrului de
Comedie, spectacolul cu Femeia care si-a pierdut
jartierele, de Eugene Labiche, ce a oferit sansa unui regal
actoricesc interpretilor Horatiu Méldele, George Mihaita
si Mihaela Teleoaca, in ambianta muzicald discreta, dar de
mare rafinament, conceputa de Vasile Sirli, in executia lui
Lucian Maxim.

Teatrul romanesc a fost bine reprezentat, numeric i
valoric, si prin celelalte spectacole semnate de Alexandru
Dabija, Mihai Maniutiu, Radu Afrim, Radu Alexandru
Nica, Dragos Galgotiu, Claudiu Goga, Gianina Carbunariu,
Anca Bradu, regizorul ucrainean Andriy Zholdak s.a.

Festivalul sibian,
victorios peste vreme si vremuri

Fireste, nu putine motive de mare satisfactie estetica
ne-au daruit trupele straine din Germania, Marea Britanie,
Italia, Franta, Luxemburg, Spania, China, Grecia, Noua
Zeelanda, Turcia, Emiratele Arabe Unite, Polonia, careia 1i
datoram o excelenta reprezentatie cu Dumnezeul Nijinski
etc.

Dintre oaspeti, trebuie spus, 1nsa, cd una dintre cele
mai consistente §i mai impresionante participari a fost
aceea a teatrului japonez. Spectacolul cu Oedip rege,
dupa Sofocle, adus de trupa Yamanote Jijoshua, in regia
Iui Masahiro Yasuda, cei care ne-au incantat si anul trecut
cu Titus Andronicus, apoi reprezentatiile cu Metamorfoza,
dupa Kafka, in regia lui Osamu Matsumoto, oferita de
Mode Theatre Company, sau cu Vizita, dupa celebra piesa
a lui Diirrenmatt, montata de regizorul Nakashimo Mako,
cu Bird Theatre Company Tottore, spectacolul coupé de
teatru-dans cu Razboinicul si Omul de afaceri, acesta din
urmad inspirat din stresul cu care se confruntd societatea
civilizata de astazi, si, in fine, piesa contemporana Imagini
din Tokio, regizatd de autorul ei, prestigiosul dramaturg
si profesor Oriza Hirata (prezentata apoi la Facultatea de
Teatru din Craiova si la Teatrul ,,Nottara®), au alcatuit o
fructuoasd incursiune in viata teatrului japonez, edificatoare
pentru varietatea si pentru calitatea preocupdrilor dedicate
atat formelor vechi, traditionale, cat si expresiilor de astazi
ale artei spectacolului din Tara soarelui rasare.

Acestor spectacole li s-au addugat reprezentatiile pe
texte incitante din sectiunea underground, cum au fost acel
20720, de Gianina Carbunariu, realizat la Studioul Yorik
din Targu Mures, inspirat de sangeroasele evenimente
desfasurate aici in 1990, dar si seria de spectacole oferite
de Teatrul Luni de la Green Hours, dupa texte de Peca
Stefan, Lia Bugnar, Eric Bogosian etc. sau incitantul dialog
pe aceeasi scena inspirat de Richard al Ill-lea, realizat de
Facultatea de Teatru din Sibiu si Folkwang Hochschule,
din Germania, sub semnétura regizorilor Radu Alexandru
Nica si Brian Michaels.

O surprinzitoare patd de culoare au alcatuit-o
spectacolul de teatru de marionete cu titlul Din strabuni
pdna-n prezent, oferit de artistii chinezi de la Quanzhou
Marionette Troupe, si acela de teatru liric, cu Asipratii,
dupa Hedda Gabler, de Ibsen, datorat Operei Yue din
China, cu o interpretare in exclusivitate feminina.

in ambianta intima, innobilati de prezenta cartii, de
la Libraria ,,Humanitas“, s-au desfasurat si in acest an
spectacolele-lectura implinite cu remarcabil zel profesional
de tinerii actori si studenti sibieni, sub indrumarea
regizorilor Anca Bradu si Radu Alexandru Nica.

Cateva bijuterii coregrafice

Nu putine au fost evenimentele autentice prilejuite
de acele reprezentatii de teatru-dans, unele dintre ele
confirmand parca previziunile incredintate noud intr-un
interviu, cu ani in urma, tot la Sibiu, de catre marele artist
Gigi Céciuleanu, cu privire la evolutia tot mai vertiginoasa
a spectacolelor incadrate de domnia sa in categoria ,.teatru
coregrafic”. Primul si cel mai socant dintre acestea l-a
constituit discursul artistic al trupei britanice Motionhouse,
intitulat Stropi, in care dansatorii valorificau incredibile
elemente de coregrafie i acrobatie atat pe podeaua din
mijlocul scenei, cat mai ales pe un perete vertical, curbat,
integrandu-se unei succesiuni de imagini video si de efecte
cinematografice uluitoare, in ritmuri cand dezlantuite,
halucinante, cand moi, de o delicatd senzualitate, care,
pur si simplu, au ridicat sala in picioare. Sentimentul unor
memorabile performante din zona coregrafiei propriu-
zise ni l-a oferit si celebra trupd isracliana Kibbutz
Contemporary Dance, prin doud spectacole semnate
de Rami Be’er, cu titlul Aproape de soare si, respectiv,
Amintiri, in care am admirat profesionalismul executiei,
ingeniozitatea si expresivitatea costumelor, fascinantul
ecleraj menit sa confere dansului poezie §i mister, dar si
un alt spectacol israelian, cu Cocosul, de Barak Marshall,
realizat in coproductie de Israeli Opera si The Suzanne
Dellal Centre.

Aproape de soare

Acestor adevarate bijuterii circumscrise teatrului-
dans i s-au adaugat si alte spectacole de gen, cum au
fost Depeche-Dance, datorat Teatrului Odeon, cu Razvan
Mazilu cap de afis, sau reprezentatia de flamenco intitulata
De bun gust, realizatd de Company Rafaela Carrasco.
Recordul de spectatori si de aplauze 1-a inregistrat =——p
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Centenar Jean Genet.

Balconul - premiera pe tara

uminica, 20 iunie a.c. iubitorii Thaliei au vi-

zionat spectacolul Balconul de Jean Genet,

premierd pe tard, ce a incheiat stagiunea
2009/2010 a Teatrului National ,,Marin Sorescu®.

Caldura aproape insuportabilda (Sala ,,Amza Pelea” a
Teatrului National nu mai are aer conditionat!?) nu a im-
piedicat spectatorii sd vind la premiera in numar foarte
mare umpland sala pana la refuz, cum a precizat si Mircea
Cornisteanu, directorul general al teatrului, in cuvantul sau
ce a prefatat spectacolul. A fost un regalo pentru spectato-
rii care au aplaudat indelung trupa teatrului
la finalul spectacolului.

Punerea 1n scena a piesei lui Jean Genet
marcheaza 100 de ani de la nasterea scriito-
rului francez, céruia la noi i s-a jucat anterior
piesa Cameristele. Balconul s-a bucurat de
un succes de la prima montare realizatd de
Peter Zadeck, pe scena teatrului din Londra,
in 1957, iar trei ani mai tarziu, la Paris (in
1960), de Peter Brook, dupa care a putut fi
vazutd pe scena multor teatre precum cele
din Ziirich, Basel, New York. Frankfurt, Sao
Paulo, Milano, in prezent fiind inscrisa in re-
pertoriul Comediei Franceze.

Balconul este o ,casd de iluzii iesita
din cotidianul erotic si transmite, cu umor
subtil, tristetea, ridicolul existentei umane,
legand erotica cu puterea de stat, iluzia cu

realitatea brutala“.

Nicu Nitai, regizorul spectacolului, care este si traduca-
torul textului, fost actor la Teatrul ,,Constantin Nottara* din
Bucuresti, 1n Israel director fondator al Teatrului Municipal
»Hasimta Jaffa* si al Teatrului ,,Karov* din Tel-Aviv, pre-
zent la premiera, facea urmatoarea marturisire: ,intalnirea
mea cu colectivul Teatrului National din Craiova, prin in-
termediul piesei lui Genet, a fost o aventura perpetua, pasi-
onanta si, sper, reciproca in descoperirea unui univers mis-
terios si necunoscut, debordand de surprize si de enigme,

asa cd Impreund cu
actorii §i cu toti cola-
boratorii spectacolului
ne-am  gasit deseori
in postura de Cristofer
Columb.

Speram ca si spec-
tatorii. Aventurati-va fara teama de naufragii, in descope-
rirea unui nou continent: Balconul Iui Genet.*

Numarul mare de personaje, peste 20, n-a diminuat din
omogenitatea spectacolului, de aceea prezenta-
rea lor in ordinea intrarii in scena este cea mai
potrivita: Valeriu Dogaru (Episcopul), Eugen
Titu (Judecatorul), Cosmin Radescu (Calaul/
Atrhur), Nicolae Poghirc (Generalul), Tudorel
Petrescu (Batranelul), Constantin Cicort (Seful
Politiei), Ilie Gheorghe (Ambasadorul regi-
nei), Angel Rababoc (Roger), Stefan Cepoi
(Revolutionarul), Dragos Macesanu, Catalin
Baicus, Mircea Tudosa (Fotografii), Valentin
Motroc (Cersetorul), Stefan Mirea (Sclavul),
Natasa Raab (Irma/ Regina), Corina Druc
(Femeia, pacatoasa episcopului), Raluca Paun
(Hoata, acuzata judecatorului), Geni Macsim
(Porumbita, calul generalului), Romanita
| Tonescu (Carmen), Iulia Lazir (Chantal), Ion
Butnaru (Pianista).

Red.

Xtreme, Rominia

Cangurii.
—> insa spectacolul cu Vis, conceput de Dan Puric si
incheiat pe celebrul Adaggio, de Albinoni, discurs artistic

electrizant care, dupa succesele obtinute la numeroase
festivaluri din tard si din strainatate, ori dupd un turneu
memorabil la Marsilia, si-a reconfirmat acum cu brio
altitudinea exceptionald a scenariului, materializat printr-o
desavarsitd acuratete stilistica si virtuozitate a limbajului
scenic.

Orasul ca o imensa scena

Intre spectacolele teatrale, coregrafice si muzicale de la
Teatrul National ,,Radu Stanca“, sala Thalia, Casa de cultura
a sindicatelor, Imperium club, Libraria ,Humanitas®,
Biserica evanghelicd, cetatea Cisnadioara, Casa artelor,
Centrul cultural Habitus si Centrul de Informare Turistica
de la Primarie, unde ne-au intdmpinat ample expozitii
de fotografii consacrate festivalului de catre artistii
Scott Eastman, Dragos Spiteru si Mihaela Marin, autorii
fotografiilor ce insotesc materialul nostru, insusi Municipiul
Sibiu a devenit o uriasa scend, prin pitorestile spectacole
gazduite de Piata Mare, Piata Mica, Bulevardul Balcescu
etc., asa cum au fost acelea intitulate Flamenco in strada
(Spania), Hang solo (Italia), Vertical (trupa romaneasca
Xtreme, condusa de Dorel Mois), Jardu — magia Indiei
(Marea Britanie si Austria), Indienii, Cangurii, Tobosarii,
Turistii zburatori, Orchestra trasnita (Marea Britanie),
Parada maurilor, Ritm si pasiune, Vulturul Sophia s.a.
(Spania), Fantasticii (Marea Britanie si Brazilia) etc.
Printre acestea, la ceas de noapte, in Piata Mare sau pe alte
scene, si-au confirmat popularitatea si formatiile noastre
muzicale Holograf, Directia 5, Bere gratis, Zdob si Zdub,
Cargo sau nu mai putin apreciata Fanfara din Cozmesti.

Nici cei mai mici iubitori ai teatrului nu au fost uitati,
caci lor le-au fost rezervate intalnirile cu ,,magicianul®
Marian Rélea, din centrul orasului si din Parcul Subarini,
urmarite insa cu vadita bucurie si de parintii sau bunicii
copiilor.

O ,,universitate de vara“

Cu ani in urma, domnul Constantin Chiriac, directorul
festivalului si al teatrului sibian, ne marturisea ca
doreste ca, dincolo de manifestarile pur artistice, sa
confere maratonului ,zilelor si noptilor magice* de la
Sibiu atributele unei veritabile scoli de vara, cu ateliere,
conferinte, simpozioane, evenimente editoriale etc. Cred
ca aceasta editie a insemnat momentul de varf, de fericita
implinire a intentiilor sale, printr-o veritabila ,,universitate®

desfasurata pe parcursul celor zece zile de festival,
atribuindu-i evenimentului sibian o dimensiune culturald
iesita din comun. Stau marturie acestei afirmatii nu numai
excelentul atelier intitulat ,Jocul actorului“, condus
de valoroasa actrita Nicole Kehrberger, din Germania,
protagonista spectacolului cu Medeea — studiu, prezentat
pe scenele festivalurilor din Sibiu si Arad, si workshop-
ul cu costume si parada stradala initiat de Nic Ularu, din
SUA. Caci larga paleta a manifestarilor instructiv-teoretice
a cuprins simpozionul despre ,,Actualitatea Cercului literar
de la Sibiu“, cu o conferintd extraordinara sustinutd de
Nicolae Balotd, alte conferinte si dialoguri, desfasurate
cu sali pline, ce i-au avut drept protagonisti pe ilustrii
oameni de artd si cultura Eugenio Barba (Italia), Oriza
Hirata (Japonia), Spencer Golub si Ioana Jucan (SUA),
Mike Phillips (Marea Britanie), George Banu (Franta),
Zeno Stanek si Walter Kootz (Austria), Mihai Sora, Dan
C. Mihailescu, Denisa Comanescu, Mircea Dinescu si
Emil Hurezeanu (Romania), un dialog prin intermediul
Internetului cu domnul Andrei Codrescu (SUA), prilejuit
de spectacolul pe textele domniei sale, cu titlul Ghidul
copilariei retrocedate, pus in scend la Sibiu de Gavriil
Pinte, insa si un discurs Intrupat ca o falsa dar seducétoare
conferinta-spectacol, plind de umor si de poezie, cu Sunt
un orb, oficiata de Horatiu Malaele.

De la targul international de carte, deschis in primele
zile de festival, si pana la foarte numeroasele lansari de
volume de mare valoare, festivalul a oferit un permanent
dialog intre editori, autori, critici, profesori si simpli cititori,
incheiat de cele mai multe ori prin bucuria autografelor pe
acele carti demne de a innobila biblioteca personala, dar si
rafturile memoriei noastre culturale.

Nu putem incheia, inainte de a exprima bine motivatele
noastre aprecieri la adresa staff-ului acestui festival urias,
a partenerilor si a colaboratorilor lui, in egald masura
numerosi $i prestigiosi, a caror simpla enumerare, de la
Ministerul Culturii si Cultelor, Primaria si Consiliul local
Sibiu, UNITER, Universitatea ,,Lucian Blaga® si Institutul
Cultural Roman, pand la reprezentantii mass media, ai
ambasadelor, ai institutiilor de spectacol si ai editurilor,
ar epuiza spatiul rezervat materialului nostru. Vom spune
doar cé cea de-a 17-a editie a Festivalului International de
Teatru de la Sibiu a reusit si ea sd consolideze virtutile
si prestigiul acestui eveniment cultural de larga anvergura
europeana §i mondiala, cu consecinte benefice pentru
insusi dialogul intercultural si pentru viitorul artelor din
inceputul celui de-al treilea mileniu.
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Hirata Oriza, dramaturg si regizor japonez,
in dialog cu Ruxandra Marginean Kohno

pa Seinendan din Tokyo a
poposit la Craiova, in sala de
teatru a Departamentului de

Arta Teatrald — Aula Buia — a Universitatii
din Craiova, pentru doua reprezentatii (6 si
7 iunie) cu piesa Insemndri din Tokyo, scri-
sa si regizata de domnul Hirata Oriza, una
din cele mai mari nume ale scenei japoneze
contemporane.

Ruxandra Mirginean Kohno: Bine
ati venit la Craiova. As dori sa incepem
discutia noastra cu problema modernismu-
lui in societatea si miscarea teatrala japone-
74, dat fiind ca noi, romanii, nu cunoastem
acest aspect prea bine.

Hirata Oriza: In ceea ce priveste in-
treaga societate japoneza, fenomenul de
modernizare incepe in 1968, avand ca
principal scop construirea unei Japonii
puternice, care sd nu poata fi colonizata
de Europa sau de Statele Unite. Pentru ja-
ponezii de atunci, a se moderniza insemna
a deveni occidentali. A inceput un import
masiv, inclusiv in domeniul muzical si al
artelor plastice. Dar in acea perioada nu s-a
importat si teatrul. Muzica si artele plasti-
ce, mai ales muzica, a fost folositd pentru
marsuri in armata, iar desenul a fost folosit
pentru desenarea de harti. Un alt aspect al
muzicii, dupa cum scrie si Yukio Mishima
n piesa sa Rokumeikan, era acela cd servea
la organizarea de petreceri dansante, pen-
tru a arata ca Japonia este o tard cultivata.
La inceput au fost adusi multi profesori
straini, iar de la inceputul secolului XX
multi japonezi au studiat in strainatate, ca
faimosul scriitor Natsume Soseki. Dar in
domeniul teatral n-a existat acest fenomen.
Ca urmare, astazi nu sunt sectii de teatru la
Universitatile de Stat, si nici in scoli nu se
preda teatrul, spre deosebire de muzica si
picturd. Se poate spune ca teatrul modern a
inceput in 1924, odata cu aparitia Teatrului
Tsukiji. Dar acest teatru nu a avut nici o le-
gatura cu activitatile culturale sustinute de
stat. Desigur, pe vremea aceea, neputand
fi vorba de casete video, modul in care s-a
importat teatrul din Occident a fost des-
tul de haotic. Deci, spre deosebire de alte
domenii artistice, modernismul in teatru a
aparut tarziu si modernizarea nu s-a efec-
tuat in mod organizat. La acest aspect se
adauga faptul ca in 1930 societatea japone-
74 intrd intr-o perioada de militarism — deci
pentru teatrul japonez, practic nu au existat
decat cinci ani de miscare moderna bogata.

Apoi oamenii de teatru au trebuit sa aleaga
intre a colabora cu cei ce sustineau razboiul
sau de a se opune si a fi Inchisi, sau de a
recurge la strategii de underground. Astfel,
perioada razboiului

da nastere unui teatru foarte implicat
din punct de vedere politic. Dupa razboi,
comunistii din rezistenta devin elitele de la
putere, iar teatrul este folosit ca propaganda
pentru raspandirea comunismului. Nu prea
am avut un teatru liber din punct de vedere
ideologic. Viziunea mea asupra acestor pe-
rioade din istoria teatrului japonez este ca
ele nu au fost prea fericite.

R.ML.K.: Inteleg ca piesele in moder-
nismul japonez aveau o tentd ideologica
puternica. Care era tendinta in ceea ce pri-
veste expresia corporald a actorilor?

H.O.: Se poate remarca acelasi fe-
nomen: neavand casete video, fii de bo-
gatasi cu studii in strainatate, veneau cu
note despre spectacole si totul era jucat la
fel in Japonia. Pentru a fi cat mai aproa-
pe de trupul occidentalului, actorii purtau
peruci blonde si-si puneau nasuri mari.
Deci se incerca o copiere cat mai fideld a
Vestului. Deseori eu spun ca japonezii sunt
foarte priceputi sa imite, ca urmare au reu-
sit sa importe tehnologie si sd depaseasca
Occidentul in ceea ce priveste constructia
de masini sau televizoare. Dar nu s-a pro-
dus acelasi lucru si 1n artd, arta fiind strans
legata de expresia corporald a unui popor
si de cea lingvistica. Ma rog, procesul de
modernizare a implicat influente occiden-
tale in orice tara: lucrurile s-au importat,
dar Tn Japonia, perioada de timp in care s-a
produs asimilarea acestora a fost, in cazul
teatrului japonez, foarte scurtd, asta a fost
problema.

R.M.K.: Ce ne puteti spune in legatura
cu teoria legata de arta actorului, sau in le-
gatura cu genul de piese jucate?

H.O.: in perioada dinaintea Celui De-al
Doilea Razboi Mondial n-am avut ceva ce
s-ar putea numi teorie despre arta actorului.
A fost o perioada foarte agitata, deci totul
se baza pe preluarea din zbor, pe imitare.
Iar dupa Razboi influenta comunismului a
fost, dupa cum am mai mentionat, foarte
mare. Este vorba de filonul realist socialist
rus, atdt in ceea ce priveste arta actorului
cat si In ceea ce priveste dramaturgia. Cam
pana in anii 1960 majoritatea pieselor erau
straine, scrise de Ibsen sau Cehov.

R.M.K.: Va multumesc. V-as ruga sa
ne explicati ce a urmat dupa asimilarea
modernului 1n teatru japonez si care este
atitudinea dumneavoastra fatd de acest fe-
nomen, de pe pozitia teatrului contemporan
al carui reprezentant sunteti.

H.O.: Da... Bun, deci, dupa cum spu-
neam, teatrul modern japonez nu prea a
avut timp sa se maturizeze. Apoi, teatrul de
rezistentd, desi scris de oameni seriosi, de
admirat, poate tocmai de aceea, nu a fost
prea interesant. Era plin de predici. in jurul
anilor 1960, ca si in Europa de Vest, are loc
o miscare de underground sub influenta lui
Artaut. in Franta, aceastd miscare impli-
ca distrugerea teatrului existent; Artaut se
afla, de fapt, sub influenta diverselor traditii
teatrale din Asia, dar din punctul nostru de
vedere, e ca si cand Artaut a ales dupa cum
i-a convenit lui anumite aspecte ale expre-
siilor corporale din Asia, ¢ ca si cand ar fi
privit Asia de sus, ca si cand europenii ar

aprecia un aspect sau altul al barbarilor din
Asia. Nu cred ca expresia corporald a Asiei
se rezumad la ce a scris Artaut. Dar teoria lui
Artaut a fost importata in Japonia ca atare
si s-a produs o migcare anti-modernista. Si
asta Tn contextul in care Tn Japonia nu se
asimilase Inca bine teatrul modern. Desigur
ca fiecare epocd, si cea a teatrului modern,
si cea a teatrului underground au valoarea
lor, problema ar fi ca ele nu au nici o con-
tinuitate. Pozitia noastra este aceea ca, atat
in ceea ce priveste teatrul modern, cét si in
ceea ce priveste reactia la acesta, ca cea a
lui Artaut, accentul este pe subiectivitatea
omului, careia, cred eu, i se da prea mare
importantd. De aceea, ambele miscari sunt
o manifestare a eurocentrismului. O tra-
saturd caracteristicd a culturilor din Asia
este ca subiectivismul este pus sub semnul
intrebarii. De exemplu, daca ne gandim la
inceputurile modernismului in Europa, in
secolele premergatoare, XIV-XV, se cre-
dea ca Dumnezeu ne face sa vorbim; dar
modernismul a descoperit ca nu este vorba
de Dumnezeu, ci cd noi vorbim din propria
noastra subiectivitate. lar post-modernis-
mul pune sub semnul intrebarii subiecti-
vismul uman: oare chiar vorbim in mod
subiectiv, sau marimea acestei Incaperi,
sunetele care se aud, toate acestea nu ne
influenteazd cand vorbim? Modernismul a
descoperit eu-l, dar teatrul bazat pe limba
japoneza vorbita pe care l-am inceput noi
in anii 1990 porneste de la a pune eu-1 mo-
dern sub semnul intrebarii.

R.M.K.: Am avut senzatia ca si in
Insemnari din Tokyo problema modernis-
mului constituie una din temele care sunt
lansate catre public.

H.O.: Da, da.

R.M.K.: Cred cd nu numai japonezii
ci si oamenii din mai toate tarile sunt pusi
acum fatd in fatd cu problema modernis-
mului, si de aceea cred cd Insemndri din
Tokyo are ecou in sufletele oamenilor de
pretutindeni. Despre Insemnari din Tokyo,
ne-ati putea spune de ce ati ales acest titlu,
de ce este vorba de Tokyo? Ce inseamnd
pentru dumneavoastra acest oras?

H.O.: Aceasta piesa are ca motiv filmul
lui Ozu Yasujiro, Tokyo Monogatari, apoi,
eu Tnsumi sunt din Tokyo. Cred ca in ori-
ce tara este la fel, tinerii pleaca in capitala
si astfel se naste o diferenta intre acesta si
orasele din provincie. Tokyo este un orasg
foarte mare, unde se aduna toti, fiecare cu
visul sau, dar de cele mai multe ori, ei sunt
deziluzionati si unii raman in Tokyo, altii

se Intorc 1n orasele natale. Voiam sa scriu
despre asta.

R.M.K.: Piesa Insemndari din Tokyo
se desfdsoara intr-un spatiu pe care dum-
neavoastra il numiti semi-public, un hol
de muzeu. Eu, in Tokyo, ma simt foarte in
sigurantd, linistita, in astfel de spatii, oare
si japonezii?

H.O.: in Japonia, spatiile unde se poa-
te sta de vorba sunt foarte putine. Japonia,
ca tard insulara, in general era mpartita in
grupuri de cunoscuti, iar acum aproape o
sutd de ani ne-am modernizat, au aparut
oragele mari, dar Tokyo, ca si alte orase,
nu au pietele cu fantani, ca la Craiova de
exemplu. Nu prea avem locuri unde sa ne
intalnim, sa ne adunam. Eu cred ca teatrul
modern se petrece in astfel de spatii semi-
publice pe care eu Incerc sa le gasesc si in
Japonia ca fundal pentru piesele mele.

R.ML.K.: Am inteles si din spectacolul
cu Insemndri din Tokyo, si din workshop-ul
cu studentii de Departamentul de Teatru de
la Universitatea din Craiova, si din cartile
dumneavoastra, ca pretuiti foarte mult dia-
logul inter-uman. in spectacol am observat
ca se desfasoard paralel mai multe dialo-
guri, fapt care m-a dus cu gandul la muzi-
ca polifonica din Europa. La workshop ati
vorbit si despre rolul pauzelor, cum datorita
lor, vocea actorilor se onduleaza, si acesta
este tot un aspect care tine de muzicalitate.
Cred ci spectacolul Insemndri din Tokyo,
replicile sunt construite pe un principiu
muzical, apoi trupurile actorilor, care par
nemiscate, de fapt vibreaza, nascand in su-
fletul privitorului sentimentul ca este supus
unor unde melodice. Cum ati privit aceste
aspecte?

H.O.: Teatrul modern, Tmprumutat din
Occident, dupa cum am spus, avea o artd
a rostirii bazata pe accent. Limba japoneza
este, in esentd, lipsita de accent. In Japonia
existd cateva teatre unde se joacad teatru
modern, Bungaku-za, de influenta france-
za, Hayu-za, de influentd germana sau rusa.
in francezi nu prea este accent puternic,
dar in rusa si germana, da. Desigur, ca si
textele sunt scrise Intr-a asemenea maniera
incat permit folosirea accentului puternic.
Fara acest accent, vorbirea in limba japo-
neza devine uniforma, dar putem folosi
accentul de ndltime. Eu m-am gandit sa
dau pieselor mele un aspect melodios prin
folosirea diverselor inaltimi a vocilor. Dar
ce mi se pare interesant este ca in Japonia
nu mi se prea vorbeste despre acest lucru,
in strainatate insa, da. -
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Charles Van Lerberghe — ,,poetul cu creionul de aur*

an Lerberghe apartine ge-
eratiei simboliste belgiene,
in cadrul careia ocupa un loc
aparte atat prin factura poeziei cat si prin
natura existentei sale. Analizand opera po-
etului, Zina Molcut marturisea: ,,Pornind
de la convingerea cd a te realiza nu in-
seamnd neapdrat a te afirma, ci a crea din
vocatie, In afara oricaror interese si scopuri
colaterale, Van Lerberghe nu si-a parasit
tara pentru a gasi in Franta o platforma
de impunere si lansare. Tubind munca in
solitudine, peisajele invadate de paduri
ale tarii sale, Lerberghe nu are impresia ca
atmosfera Belgiei ar fi improprie poeziei,
de aceea nutreste vaga senzatie ca exodul
belgienilor la Paris implicd si o secretd
dorinta de «a ajunge». El 1si va extrage bu-
curia si substanta creatiei din ceea ce viata
cea mai simpla, obisnuitd si retrasa poate
oferi ca spatiu unic, miraculos si fascinant.
Van Lerberghe reflecta fateta unei Belgii
cu lumina si umbra, de vis, de poezie si de
mister. Tandre peisaje matinale sau crepus-
culare, abia distingdndu-se in momentul
indecis al zilei, padurile invaluite-n umbra,
apele invizibile, misterioase, dar si prezen-
tele ireale aduc cu ele o aura diafana de mit
side legenda siii definesc universul insolit™:
wPddurea ca-ntr-o vraja din abis/ Aripile de
frunzd si-a inchis./ Solemna liniste/ In noap-
tea sacrad de senin si vis/ O umple toatd-n
somnu-i nemigcata.[...] Si e aceeasi noapte
ca un etern castel/ Peste padurea-nvaluitd-n
umbre,/ Pe chipuri de izvoare sumbre./ Si
totusi, el asculta:/ Ades/ Voci bldnde-n cdnt
fard-nteles/ In crangul plin de somnuri suind
necunoscute.* (Rayonnements — traducerea
de Toan Matei).

Mai ales ,.fecioarele stranii®, ,,celestele
surori“, miscandu-se ritualic in ,,Jumina
fluida“ si murmurdnd abia perceptibil
wcuvinte de vis si de mister” i umplu

intreaga spatialitate culentoarea fascinantaa
stralucirii si a plenitudinii, cu luminozitatea
conditiei lor eterne: ,Intreagd, rochie si
flori,/ Ea praf aici o sa devina/ lar sufletu-i
de mii de ori/ Renaste-n cantec si lumina.*
(Inscription sur le sable — traducerea de
Toan Matei).

Albert Giraud 1l numea pe Van
Lerberghe ,,poetul cu creionul de aur,
din a carui opera reies fericirea, veselia
si tandretea. Poetul iubea viata pe care o
percepea a fi calma si serioasa ca un frumos
peisaj scaldat in lumina soarelui. Ignora in
versurile lui partea materiald si scrie ca
un indragostit cu cuvinte care urmaresc
muzica interioara, pldcerea de a trai
Grégoire le Roy considera ca ,,in nicio alta
opera a niciunui alt poet, nu a mai fost atat
de duios cantat un sentiment atat de frumos
cum este cel inspirat din natura“. Niciun
alt poet nu a celebrat frumusetea naturii si
gratiile feminine intr-un mod mai elegant
decat Van Lerberghe.

in primele sale poeme a fost inspirat de
inaintasii belgieni si de prerafaelitii englezi,
creand 1n opera sa un regat minunat, o
frumoasa tara legendara cu peisaje senine
populate de figuri misterioase si pe care le
intrezarim periodic, cu fete tinere cu crini
in maini, cu ochii lor gingasi indreptati
spre cer surdzand precum figurile feminine
din tablourile lui Da Vinci. Aceste figuri
se regasesc in Les Entrevisions, volum
de versuri de un sarm rar intalnit unde
sentimentele sunt mai mult sugerate decat
definite si gesturile mai degraba schitate
decat descrise in mod clar: ,,E-o umbrad
calduta ce doarme usor,/ Suflare de flori
care mor,/ Prin vagul luminii opal,l
Miraje-s din aburul pal./ Nu-i suflu, nici
voce, e doar un iatac/ Al Fetei-din-codru in
somnu-i de veac:/ Prin aer in mantii de vis/
Sunt forme diforme lungite-n abis...“(La

Spheére — traducerea de loan Matei).

Arta sa este sobra si transparentda
precum cea a pictorilor japonezi ale caror
»mousmés® (femei japoneze tinere) cu
tenul ca oglinda se plimba prin gradinile
in care mirosul florilor de piersic le imbie
fiinta: ,,Ea, goald, cu maini amuzate,/ Si
seceri la mijloc/ De-acum s-a culcat/ Cu
sanii suind pueril/ Si ochiul ivit printre gene
tiptil/ In el se rasfrang splendori solitare,/
Oglinda spre lume — si pare/ Ca buza ei
umeda tine/ O floare de purpuri ciudat,/ La
tample cu aripi usoare/ Ce bat.“(La Sphere
— traducerea de loan Matet).

Despre un alt volum de versuri
intitulat Chanson d’Eve, Albert Mockel in
lucrarea Les Lettres Frangais en Belgique,
marturisea: ,,Chanson d’Eve reprezinta
copilaria divind a femeii dintdi, dar si
legenda fetei tinere care a trecut de varsta
copilariei si a cunoscut patimile iubirii si
incertitudinea vietii. Nimic nu ne este pe
deplin explicat, caci nu este o dizertatie, ci
un volum de versuri. insi totul apare intr-o
lumina feerica. Eve ¢ o copila, o silueta
iluzorie.*

Poetul insusi vorbeste cu emotie despre
personajul Eve, femeia-copil pe care
o caracterizeazd In imagini suave: ,,Se
intamplad in prima dimineatd a lumii. Eve
se trezeste in pacea edenica a Paradisului.
Sufletul ei pur vibreaza la fiecare lucru pe
care privirea il descopera. Eve isi canta
fericirea. Cand dintr-o data simte o dorinta
pe care nu o poate intelege si are viziuni
confuze. Iubirea 1i brazdeaza fiinta si o
impinge sa faca greseala. Ea culege fructul,
il gusta si dintr-o data linistea se spulbera.
Nu mai poate trdi ignorand pentru ca
acum stie ce este iubirea si lina placere a
inocentei a fost tulburata pentru totdeauna.
Candida primavara a Paradisului este acum
traversatd de nori, iar sufletul Evei nu-si
mai canta linistea. Si, dintr-o data, cand
Eve se aseaza sa se odihneasca o clipa,
Ingerul Mortii o gaseste*.

Pe Van Lerberghe, Albert Mockel 1-a
catalogat drept poet al inefabilului care a
cantat cele mai pure dorinte ale noastre,
caci Eve poate fi considerata incarnarea
sufletului uman care spera intotdeauna.
Ea reprezintd lumina si fericirea, gratia si
candoarea, inocenta si idealul. Ea este ca
un Inger exilat pe pamant, iInmiresmata de
parfumul trandafirilor, scaldatd in lumina
aurie a soarelui, ea Intruchipeaza inceputul
lumii si zvacnirea dragostei: ,,Ea are o
frumusete divina, puerila §i totusi incitanta,
e frumoasa ca un vis, ingenud ca un suras
si atat de umana incat isi canta fericirea cu
toatd suflarea in orice moment al existentei
ei”, marturisea Guy Michaud.

»Eu am indragit ticerea si umbra tot
atat de mult ca i lumina® marturisea Van
Lerberghe, atrdgand atentia asupra faptului
ca la niciun alt poet al literaturii simbolis-
te belgiene nu s-a mai Intdlnit in poezie o
umbra atat de luminoasa.

- R.M.K.: Polifonia este, cred, ea
insasi, o atitudine vis-a-vis de modernism.
Modernismul are tendinta de a aduce totul
la acelasi numitor: cum ati spus si dumnea-
voastra, un singur corp, o singura ideolo-
gie. In spectacolele dumneavoastra aceas-
ta unicitate a modernismului se destrama,
apar mai multe voci, mai multe trupuri care
se intersecteaza. Cred ca intreaga lume este
din ce in ce mai sensibila la asa ceva, de
acea cred ca temele, modul de joc, me-
todologia dramatica pe care le propuneti
dumneavoastra au un impact real nu numai
in Japonia ci si dincolo de granitele ei. Daca
mai imi permiteti, ag continua cu o intreba-
re referitoare la activitatea dumneavoastra
de pedagog. Si noi, la Departamentul de
Arta Teatrala din Universitatea din Craiova
colaboram cu elevii de liceu. Ati putea sa
ne spuneti cateva cuvinte despre tinerii
japonezi, relatia lor cu teatrul si modul in
care urmariti dumneavoastra educatia prin
teatru?

H.O.: Spre deosebire de Romania, tine-
rii japonezi nu sunt atit de aproape de tea-
tru. Exista si iubitori de teatru, dar si oame-
nii care i§i petrec toatd viata fara sa vada ni-
ciodata un spectacol de teatru. Dorinta mea
este sa aduc teatrul in sufletul oamenilor.
Nu a fost intotdeauna asa, de exemplu in
perioada pre-moderna, epoca Edo (1603—
1868), exista teatrul pentru mase, kabuki.
Unul din motivele pentru care teatrul s-a
departat de viata oamenilor este acela ca nu
a avut niciun suport din partea guvernului,

iar odata cu aparitia televizorului i a cine-
matografului, numarul de spectatori a sca-
zut drastic. Pe de alta parte, datorita accen-
tului vorbirii despre care am explicat mai
inainte, teatrul dadea o impresie de artifi-
cial. Deci japonezii nu isi redescopereau
pe scend vorbirea de zi cu zi, de unde si
distanta dintre oamenii obisnuiti §i teatru.
De anul acesta introducem fn trei sute de
scoli din ciclul primar si secundar ore de
teatru. Speram sa creasca numarul din an
in an. Acest fapt se datoreaza si schimbarii
intervenite in dramaturgie: nu se joaca pie-
se deja scrise, ci copii scriu ei Insisi piese-
le. Noi spuneam acestor ore, ore de teatru,
dar cand am schimbat denumirea in ore de
comunicare, am avut din ce in ce mai multi
aderenti. Se pare cd japonezii au o imagine
stricta despre teatru, dar sub numele de edu-
catie a capacitatii de comunicare, n zece
ani de acum inainte se va schimba foarte
mult educatia copiilor. Scopul nostru este
sa introducem 1n Universitati departamente
de teatru, si scoli de formare a actorilor, pe
langa Noul Teatru National, etc.

R.M.K.: Roménii nu cunosc prea mul-
te despre modul in care sunt organizate tea-
trele in Japonia. Ce ne puteti spune despre
acest lucru?

H.O.: Deci, dupa cum am mai spus,
dupa Razboi, teatrul japonez a fost foarte
strans legat de miscarea muncitoreasca, iar
trupele de teatru faceau, cu ajutorul acestei
organizatii muncitoresti, multe turnee in
tara, castigandu-si astfel existenta. Céand

actorii apareau la televizor sau in film,
trupa primea un onorariu. Dupa anii 1960
s-au raspandit trupele care au pornit ca ac-
tivitate de amatori. Actorii erau angajati
in diverse slujbe part-time, erau destul de

provincie sunt foarte animate, spre deose-
bire de Japonia.

R.M.K.: Va multumesc §i vd mai
asteptam.

H.O.: Cu mare placere, voi mai veni.

sdraci, i activau pe scend
in aceste conditii. Odatd cu
anii 1980 au aparut trupe
de music-hall, apoi, fiind o
epoca de continua crestere a
nivelului de trai, s-a marit si
numarul publicului de tea-
tru. Deci in Japonia putem
spune ca majoritatea trupe-
lor sunt private. Guvernul
nu s-a implicat in sustinerea
teatrului decét Tncepand cu
anii 1990, deci de acum do-
uazeci de ani. Desigur acest
ajutor nu este suficient.
Anul acesta se va vota si
legea teatrelor, si vom avea
teatre cu personal artistic i
tehnic unde sa se joace un
repertoriu  continuu. Pana
acum puterea companiilor
private a fost atat de mare
incat nu a fost loc de sprijin
guvernamental.

R.M.K.: Care este im-
presia dumneavoastra des-
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CONVORBIRI LITERARE

REVISTA FONDATA DE 501 ETATEA JUNIMEA DI™N LASL, LA | MAHTIE 1867

ulte lucruri interesante de citit In numarul
dl/(4/2010 al revistei Convorbiri literare. Sunt
prezenti in paginile prestigioasei reviste nume cu greutate
ale culturii/literaturii romane de azi, fie din tara, fie sta-
biliti In strdindtate, unde au facut cariere universitare de
prestigiu. Astfel, Virgil Nemoianu publica un eseu despre
~Junimea: continuitati si retele internationale®, Basarab
Nicolescu propune un articol intitulat Lima de Freitas si
Marele Joc al Transdisciplinaritatii, Irina Mavrodin scrie
despre ,, Anul Camus “, Maria Carpov face ,,O reverentd
limbii franceze®, Grigore Ilisei scrie elogios despre Zoe
Dumintrescu-Busulenga, iar istoricul Alexandru Zub ne
oferd o perspectiva a evenimentelor din 1989, dupa doua
decenii. Nu trebuie ratat dialogul cu unul dintre cei mai
reprezentativi poeti romani, Mircea Ivanescu (Existd o re-
latie organica intre autor §i cartile lui), poetul acceptand,
din cand 1n cand, sa iasa din carapacea pe care si-a constru-
it-o de mai multi ani. Si pentru ca a venit vorba despre poe-
zie, capitolul acesta este acoperit in revista de versurile lui
Adrian Alui Gheorghe, Florentin Palaghia, Sterian Vicol
si Cristian Apostol. Remarcabil, de asemenea, si eseul lui

STEAUA

Antonio Patras, Reconfigu-
rari canonice. Cealalta fata
a modernismului Tn romanul
romanesc interbelic.

edem din ce n ce
mai rar la chiosc
revista Steaua, asa cd am
dat o cautare pe internet si
am gasit-o integral. Ultimul
numar afisat este nr. 3/2010, iar revista este la fel de variata
si de bogatd cum o stiam de mai multd vreme. Spicuim
din sumar: Marius Conkan scrie despre Herta Miiller, iar
Ana Maria Taut publica un Remember Aktionsgruppe
Banat. O sectiune intreaga este dedicatd blogurilor. Mihai
Barbu scrie despre Ion D. Sirbu, Florin Balotescu, despre
Salinger, Florin Mihailescu despre Poezie si interpreta-
re, Ruxandra Ceserecanu despre Antonio Lobo Antunes
(Ordinea somnambuld a lucrurilor), iar Vistian Goia
despre Marin Sorescu Tn scrisori. De citit, de asemenea,
dialogul la care il provoacd Ruxandra Cesereanu pe marele
regizor Andrei Serban, pornind de la spectacolul acestuia,
Strigdte si soapte, pus in scend la Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca.

CULTURA

Fundatia Colturali Romana

umérul din 22 iunie 2010 al revistei saptdma-

nale Cultura ne propune o radiografie acuta a
spatiului politic si social romanesc, prin doud articole de
exceptie: Mecanismele ruinarii, de Angela Martin, respec-
tiv Alegeri 2009. O comedie a terorilor, semnat de Florin
Poenaru. De asemenea, Mihaela Matei scrie o cronica la
cartea Patrie de unica folosinta, de Vasile Dancu, cu un
titlu care ne aducea tristetea: Pentru o altda moralda si o alta
Romanie: tristetea intelectualului de cursa lunga. Trist
atat pentru cei care incd mai au iluzii, cat si pentru cei ce si
le-au pierdut deja. La aceeasi rubrica, Marian Victor Buciu
publici un eseu cu titlul Romdnism si mondialism. in par-
tea rezervata literaturii, Alex Stefanescu 1si continua ese-
ul despre Cazul Alexandru Paleologu, Constantin Coroiu
scrie despre Eminescu §i contemporanii sdi, 0 recontextu-
alizare binevenita, Eugen Simion incepe un serial — sau cel
putin un eseu lung, in mai multe parti — despre Literatura
,,migranta “‘,Rodica Grigore comenteaza cartea lui Cinghiz
Aitmatov, Stigmatul Casandrei, iar George Neagoe despre
cel mai recent roman al lui Cristian Teodorescu, Medgidia,
orasul de apoi. In fine, de retinut interventia lui Ciprian
Mihali, intitulata Filosofia, o chestiune de ton, textul unei
prelegeri sustinute la invitatia promotiei de anul acesta
a absolventilor de la Facultatea de Filosofie de la Cluj-
Napoca. Red.

GALERIILE RADIO-ARTS

Gabriela RUSU-PASARIN

ondeluri pentru caii sal-
batici, volumul poetului
filosof Vasile Macoviciuc
surprinde prin tensiunea discursului liric
sustinuta de arhitectura conceptelor prin
care se incearca reconfigurarea semantica a
lumii. Profesor universitar, sef al Catedrei
de Filosofie-Politologie-Sociologie din
Academia de Studii Economice Bucuresti,
Vasile Macoviciuc este poetul care foloses-
te simboluri ca forme ale anxietatii, dar si
ale vitalitatii, definind un spectacol al lumii
intr-o urzeala fascinanta de trairi contradic-
torii. A debutat in 1994 cu volumul Versuri
pentru caii salbatici (Editura Didactica si
Pedagogicd), urmat de volume lirice recep-
tate atat in tard, cat si in strdinatate: Raft
cu insomnii (1995), Metafizica supt degetul
mic (1996), Viata la Post-restant (2005),
Azilul de aripi (2005), Deschiderea pleoa-
pei (2005).

Surprinzitor este volumul Rondeluri
pentru caii salbatici (2006) care reia apa-
rent teme din volumul de debut, cu analogii
ce unesc , dar si destructureazﬁ in formele
sibilizate, imagini poetice cunoscute.

Irina Petras este cea care a urmarit desti-
nul literar al filosofului Vasile Macoviciuc,
de la primul pana la recentul volum. Atunci,
in 1994 1l definea pe autor apreciindu-i o
»sensibilitate postmoderna, ultragiata si
sfidatoare, timid-agresiva, apeland la o iro-
nie surpatd de melancolii; jocul isi alatura
grimasa, libertatea celebreaza increme-
niri, iar preaplinul incearca o convietuire
cu vidul in registrul suprarealist: desi sunt
nu exist”. Recomandand Rondelurile din
20006, Irina Petras surprinde simplu si per-
suasiv esenta scriiturii: ,,Construit liber pe
un tipar infinit adaptabil, in stare sd incapa
si cele mai rebele ipoteze ale fiintei-spre-
moarte si sd Cante nestdpanit iubirea ca in
formele medievale ale speciei, rondelul sau
se Tntoarce pe propriile urme Tnchipuind un
cerc care nu inchide, ci adaposteste un vis

Tristetea cailor salbatici

VASILE MACOVICIUC

rondeluri
pentru
caii silbatici

cu mustangi si campii elizee®.

Este o intoarcere spre redefinire, un
exercitiu liric de identificare a eului poetic
cu universul, lasandu-se aparent dominat
de magia vietii in alternantd cu disperarea
pierderii ,,umbrei“ ca semn de demateriali-
zare. Umbra este un axis mundi, liant intre
doud lumi: ,,Sunt iar singur, trist si tacut /
nici umbra nu am in amiezi / nu-s eucalip-
tul ce-l crezi / ci-s buruiand de-mprumut /
Am tot avut fantasme verzi / i ridacini de
inceput / dar sunt iar singur, trist, tacut /
un sclav al umbrei prin amiezi*“ (Rondelul
singuratic). Nu este o lamentatie lirica acu-
tizata de trairi disparate, ci, paradoxal, o
agresivitate launtrica exprimata prin analo-
gii familiar-organice ce destind atmosfera
solemna. De ce ,,caii silbatici“? Iata intre-
barea comuna pentru cele doud volume,
arc voltaic intre doud etape de creatie ale
poetului filosof Vasile Macoviciuc.

Simbol complex, In acceptiunea cea mai
cunoscuta, calul este un arhetip apropiat de

simbolul timpului sau de simbolul dorin-
tei. Comprimat (in cazul timpului) pentru
o traire frenetica, dureros de constienti-
zatd, cu imaginea ,,despartirii de maluri®
( moartea), sau reprimat in egald masura
constient (in cazul dorintei) ca un reflex al
agresivitatii launtrice dominate de rationa-
litate, simbolul calului este doar un pretext
al tentatiei de a trece pragul misterului in-
accesibil ratiunii.

Este in esenta lupta dintre filosof si
poet, o ,,zbatere* lirica in acorduri tragice,
0 asumare a ,curgerii timpului® cu senti-
mentul ,,ne-mplinitului®: ,,Veni-va vremea
sd se-ntample / cu-ntaia-nfiorare-n glas / ta-
cerea de iconostas / in cimitirul de sub tam-
ple/ (...) si-n vraja linistii ma las / vartejul
inimii s umple / singuratatea-mi de pripas
cu ce-ar fi fost in ce-a ramas / cand nici nu-i
vreme sa se-ntample® (Rondel — desparti-
rea de maluri). Si totusi, poetul nu renunta:
,,E-atita speranta-n pacat / §i-i atata zbor in
cadere” (lubitei, rondelul academic) — an-
corand in ,ascetic™: ,,Din clipa doar culeg
nectar — / n-am vreun contact cu vesnicia /
si nici ca pot sa-ncerc pustia / ca sfant sa-ti
fiu 1n calendar®.

Este o alternanta obsesiva intre ,,lut* si
spirit, intre viata si moarte, o alergare a ,,ca-
ilor salbatici“ estompata doar de ,,vlaguirea
timpului“: ,,Cum in lumina zace noaptea /
si-n nuferi spaime se-mpletesc / pe nesimti-
te, crud, firesc, se cuibdreste-n viata moar-
tea / (...) — pe rug de ploi te rastignesc /
cu nuferi albi s-aprindem noaptea.” Este o
sperantd dincolo de disperarea manifesta
a filosofului, o luptd cu timpul si cu sine,
cu privirea spre cer, concluzionand, ca un
laitmotiv al caducitatii: ,,din mai nimic in-
cropim rai / cat ceasu-i ros de remuscari /
si-opreste vieti de-ogar in gari / sd treaca un
cires prin mai* (Rondel naiv).

Rondelurile lui Vasile Macoviciuc se
joacd doar cu melancolia la granita dintre a
fi sia exista, sunt o ,,alergare” de ,,cai salba-
tici* prin caducitatea vietii si efemeritatea

gestului tandru, supu-
nand realul unei ,,ploi*
de tristeti in speranta regasirii puritatii de-
nceput: ,,Sunt spectatorul adormit / chiar
langa arena cu fluturi — /te-ndura, iubito,
sa-mi scuturi / cu genele tristetea spre mit*
(Rondel in ruga).

Emotia lirismului sdu este provocatd
de aceasta ,,alergare” imaginard a cailor
salbatici, liant intre viatd si moarte, noapte
si zi cu popas de-o clipd in zori metafizici.
Iar clipa este trairea caleidoscopica a unei
vieti, a unei iubiri topite intr-un rondel me-
morabil. Cu atat mai rezonante sunt acor-
durile lirice si metafizice, cu cat ele sunt
transpuse pe muzica lui Vasile Mardare si
Dan Vana si transmise 1n eter, in alternanta
vers recitat / vers cantat (litanie de tristeti)
la Galeriile Radio-Arts: ,,din chiar nimic
sa-ncropim rai*“. Pus in registrul interogativ
ultimul vers s-ar putea constitui intr-o noua
provocare pentru ,,caii sdlbatici® ai poetu-
lui filosof Vas1le Macov101uc

Ultimul tablou

Ion Tuculescu —
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Florin ROGNEANU

Privirile launtrice ale lui lon Tuculescu

n concluzie, ,,privirea” in pictura lui Tuculescu
nu este doar un motiv decorativ §i nici nu poate
fi interpretata ca o simpld modalitate de expresie,

Q -

Taina paunilor

ea fiind transformatd intr-o alternativa de viatd, de con-
stiintd, de atitudine. Pictura lui Tuculescu ,,rosteste® prin
priviri gandurile telurice ale unei constiinte artistice i nu
ale unui pictor. Poate de aceea subtilitatile cromatice sunt
destul de rare in pictura sa, pentru ca ,,privirile sunt tran-
sante asemenea crestelor valurilor care nu seamana una cu
cealalta.

Tot ceea ce a pictat Tuculescu se ordoneza Intr-un uni-
vers potrivnic celorlalti, opunandu-se ,,scolii“ sau ,,mani-
erelor”. Arta lui inseamna o victorie a lumii subiective —
chintesenta a trairii autentice a segmentului vietuirii din
imensul fir al timpului — fata de arta ,,agreata* sau solicita-
td n epocad, la noi sau aiurea.

Privirea, fereastra a intelepciunii, poartd a microcos-
mosului uman prin care se reflectd macrocosmosul, devine
astfel o oglinda a constiintei, 0 Monada, omul fiind o ade-
varata ,,colonie“ de monade. Spre deosebire de monadele
lul G. W. Lebnitz, monadele privirilor tuculesciene nu se
ordoneaza piramidal ci se structureza totemic, plecand de
la totemul ce isi trage ,,seva“ din ulciorul de lut cu apa
vie, la totemul ridicat intru inaltare, inchinare si slavire si
pana la totemul prabusit la orizontald ca semn al trecerii si
petrecerii in moarte. Artistul Ion Tuculescu a crezut ca prin
cunoasterea artistica prin revelatie poate sd atingd mona-
da suprema. Intre iniltarea totemica, de inchinare si sla-
vire a divinitatii i caderea totemicd, petrecerea In moarte
din Impreund, Luni nenumdrate, Apocalips sau Testament

,lumeste lumea imaginilor create de Ion Tuculescu. El
s-a vrut, in plan artistic, alaturi de Fiul, Tatal si Sfantul
Duh. incadrat de Sfanta Treime, de acest ,,sambure de iu-
bire* al crestinismului, triunghi venerat de peste doud mii
de ani, el s-a semnat cu negru ,,TUC*. A fost o incercare de
a deveni egal intru nemurire.

Constiinta sa artistica s-a vrut demiurgica. Constiinta
sa umana l-a facut sa-si recunoasca limitele. Aceasta a fost
drama omului si a artistului ION TUCULESCU.

Cornel BALOSU

Povestea in imagini a Doljului interbelic

naratic fotografica  despre

prilejul sd se intdlneasca prin intermediul

Doljul de la Tnceputul secolului
al XX-lea si in perioada inter-
belica nu poate fi decat una documentara
si, de ce nu, sentimentald. , Rasfoirea“
unui astfel de album si contemplarea lui

Scoala ,Madona Dudu* din Craiova (sediul actual
al Sectiei de Istorie-Arheologie a Muzeului Olteniei
Craiova), 1928
in chiar agora craioveana, si ea inconjurata

de palate si edificii construite tot in acea
perioada, se va face, speram, cu nostalgie,
si cu sentimentul regasirii in timp, prin oa-
meni, locuri, preocupari, prin alte expresii
identitare.

Daca obiectul etnografic este un martor
actantial important al acestei lumi, imagi-
nea isi demonstreazd calitatile si puterea
de a completa si anima aceste lumi, de a
le reifica intelesul. Dacd in spectacolul
muzeologic al expozitiei, istorice sau etno-
grafice, obiectul este actorul, reprezentarca
fotografica este fundalul, scenografia, sen-
timentul conjunctural.

Imaginile document pe care le propunem
publicului larg apartin Muzeului Olteniei
Craiova  (serviciile Istorie-Arheologie,
Etnografie), Muzeului de Arta si Etnografie
Calafat — Palatul Marincu. De asemenea,
aproximativ 25 de fotografii fac parte din
colectia particulard a profesorului bailes-
tean Constantin Cdslaru, din alte colectii
de acest gen.

In felul acesta, am avut la dispozitie un
fond documentar important din care am
selectat 100 de fotografii reprezentative
pentru discursul nostru. Trebuie sa preci-
zam ca selectia a avut in vedere, dincolo
de valoarea documentara, de cuprinderile
istorice, culturale, sociale si o echilibrata

Banca Comertului din Craiova (sediul actual al
Primariei Municipiului Craiova), 1928
repartizare teritoriald. Am considerat ca
Doljul din perioada 1900-1945 nu era
format doar din sate, ci si din orase si tar-
guri. De aceea, mai bine de doua treimi din
materialul fotografic reprezintda Craiova,
Calafatul si Biilestiul. in acest context, se
cuvine sd amintim ca In celelalte trei editii
al Salonului trimiterile au fost in special la
ruralitate, la ritmurile si traditiile ei. Era ne-
voie, prin urmare, sa surprindem si aspecte
relevante din cel mai mare oras al Doljului
si al Olteniei, dar si din cateva targuri si

oragele cu specific aparte.

Desigur, nu am epuizat subiectul. Ar
trebui ca, din aceastd perspectiva, sd con-
tinuam acest demers, cel putin inca o edi-
tie. Deocamdata, insd, vizitatorii vor avea

imaginii cu aproape 25 de ipostaze arhi-
tecturale si sociale ale Craiovei dintre anii
1925-1929; ne referim la scoala Madona
Dudu si la ,infatisarea™ ei din anul 1928
(actualul sediu al Serviciului de istorie
— arheologie), la Palatul Administrativ
(Prefectura Judetului Dolj), tot din 1928, la
Palatul Justitiei si la Piata Noud, La Banca

Craiova — Piata Noua si Palatul Justitiei (spatiul
actual al Teatrului National ,,Marin Sorescu* si al
Universitdtii), 1928
Comertului Craiova, Gara din Craiova, in
1924, sau la strazile principale ale urbei,
Lahovary si Unirii. Si alte imagini ale
cetatii banilor din perioada interbelica vor

putea fi privite si receptate.

Cat despre portul doljean de la Dunre,
Calafatul adica, vom constata cat de frumos
si cat de activa era lumea lui in urma cu

Expozitia ,,Doljul de la inceputul secolului al XX-lea si in perioada interbelica“ din Piata ,,Mihai Viteazul“

80-100 de ani. O splendida reprezentare
foto din 1929 ne aratd Dunarea inghetata,
alba de zapada si oamenii trecand-o proba-
bil in vizita, la ,,verii* lor de la Dii (Vidin)
sau din Pocraina, Cosava, Florentin (sate
de vlahi din Timocul bulgaresc).

O altd imagine surprinde fastul sarbato-
ririi Bobotezei la Calafat, unde participa in-
alte fete bisericesti, militari de rang, negus-
tori, dascali, dar si tarani. Alte 20 de imagini
completeaza atmosfera interbelica a portului
de la Dunare: negotul de cereale, targuri,
sarbatori scolare, sarbatori populare.

Gratie colectiei profesorului C. Caslaru,
vom avea prilejul si bucuria sa ne intdlnim
si sd percepem un Bilesti traditional, dar
prosper, un targ agricol, care va sa zica, dar
care, prin anii 1930, beneficia de roadele
infiintarii Cooperativei ,,Munca Noastra“
si care in 1934 participa la Congresul
International de Cooperatie de la Belgrad.
Bailestiul era, prin urmare, in lumea buna a
agricultorilor europeni.

Si alte imagini de aici vor crea nostal-
gii pentru o lume bine asezata: Gara din
Bailesti, in jurul anului 1905, Primaria din
Bailesti din perioada interbelica si multe
altele.

Acesta a fost si este, de fapt, spectaco-
lul unor modele definitorii ale Doljului de
altadatd pe care in plind vara, craiovenii
si turistii le pot admira in Piata ,,Mihai
Viteazul“ si a Fantanilor arteziene, princi-
palul loc de promenada.

Pagina realizati cu sprijinul Serviciului Imagine
si Relatii Internationale — Primaria Craiova
Coordonator: Oana Riducinoiu
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Atelier de artist ‘:9

Florin ROGNEANU

Porivinile [Guntrice ale [ui Jon ,D ueulesou

rin arta omul se aseaza si se autodefines-

e ca fiintd ganditoare si sensibila in raport

cu universul. Opera de artd este aceea care

»pune laolalta® doua elemente fundamentale: semnul sim-
bol si alegoria. Aceste doud elemente constitutive ale artei

provin din cele trei tipuri de raporturi esentiale in care se

. A A '

Baia de soare
gaseste artistul cu lumea: raportul artist-naturd, raportul
artist-societate si raportul artist-constiintad. Dacad primele
doua raporturi sunt in mare parte de naturd obiectiva si
le intalnim la toti artistii, indiferent de valoarea creatiei
lor, cel de-al treilea este de naturd pur subiectiva si este
numai apanajul marilor creatori — ganditori, al acelora care
au depasit pragul comun al cunoasterii incercarea de a sur-
prinde ,.lucrurile ultime* ale lumii — cum spunea Martin
Heidegger — esenta vietii, moartea si judecata suprema.

In aceasta ultimd categorie putem spune ci se inca-
dreaza opera lui Ion Tuculescu, in mod deosebit cea din
perioada anilor 1955-1962, perioada in care ,,pictorul se-
cret” — cum observa singur intr-o scrisoare din 1956 —, se
indrepta spre surprinderea ,,misterului cosmic®. Arta lui
devenea astfel pur subiectiva, o arta a unei constiinte si nu
0 picturd a unui pictor.

Drama destinului uman si artistic al lui Ion Tuculescu
reprezintd drama intelectualului, aga cum a cautat sa o

\\@ Qbcrisul (Romdinese

%

surprinda in tabloul sau Triplu Autoportret. Exista aici trei
ipostaze distincte in raportul artist-lume. Primul stadiu —
deschiderea adolescentei si a tineretii, marcata de efuziuni
sentimentale, de entuziasmul primelor manifestari artistice
planul picturii. Trebuie sa amintim ca debutul sdu a avut
loc 1n anul 1925 in sala Prefecturii din Craiova printr-o ex-
pozitie de grup, Impreuna cu fratele sau Serban Tuculescu
si pictorul A. D. Hagiu, precum si participarea din anii
1926 si 1927 la expozitiile ,,Cercului artistic oltean®, ex-
pozitii care reuneau toti artistii plastici mai importanti din
Craiova. Cel de-al doilea stadiu — obtinerea certitudinii
asupra propriei capacitati intelectuale de cunoastere a uni-
versului. Este perioada parcurgerii si absolvirii celor doua
facultati, biologie si medicind, in 1936 si 1939, perioada
inceputului cercetarilor stiintifice, a increderii totale in
vietii, iar in plan existential aceasta a coincis cu implini-
rea visului unei iubiri statornice si profunde fata de Maria
Fotiade, care ii va deveni sotie. Cel de-al treilea stadiu —
ale de a descifra sensurile unei lumi prin intermediul artei,
de a atinge revelatia. Este perioada iubirilor paralele pen-
tru sotia sa Maria Tuculescu si pentru Eugenia Iftode, cea
care 1i va fi aproape pana la sfarsitul vietii sale, initiind-o
in tainele picturii de sevalet si chiar lucrand impreuna o
perioada.

Viata, asa cum o trdim noi, oamenii, se petrece intre
doud mari ipostaze: ,,a face ochi“ si ,,a inchide ochii®. intre
ele — o lume infinita de trairi, de expresii, de atitudini, de
reactii. Intregul nostru proces mintal porneste de la pri-
vire, acest scormonitor instrument cu care ne-a inzestrat
natura si care hraneste, in contact cu lumea Inconjuratoare,
perceptia, intelegerea, sensibilitatea si ratiunea, punand
in acelasi timp in circulatie arderile interioare, acorduri-
le armonice sau nearmonice ale gandirii. In acelasi timp,
privirea abstrage $i comunica un spatiu spiritual subiectiv,
infinit, emanand in universul obiectiv trairi existentiale
unice.

Privirea, este cel mai frecvent semn plastic-simbolic
al creatiei lui Ion Tuculescu, el fiind derivat din grafia
frunzei, trecut prin stadiul ochiului pentru a ajunge ele-
ment constructiv al totemului 1n ultima perioada a anilor
1959-1962.

Poate parea curios, dar putem spune ca sensul dramei
artistului Tuculescu Incepe inca din perioada euforiei fol-
clorice, atuci cand aseaza sub semnul ,,copacului vietii* in
tablourile 4 fost odata... si La seceris, 0 lume a basmului
intr-un peisaj mai mult sau mai putin fantast. Din semnul
.pomului vietii“, al crengilor acestuia avea sa se dezvolte

semnul , privirii-frunza“ si mai apoi cel al ,,privirii-linie*

AT si al ,,privirii-peste*.
: Fiecare ,intalnire” cu privirile
lui Ion Tuculescu, fie ca este vor-
ba de ,,privirea-frunza®, ,,privirea-
spirald sau ovoid®, ,,privirea linie*,
»privirea-peste” sau ,,privirea-tri-
unghi®, trezeste un dureros senti-
ment de insingurare, de traire uni-
cd, cu 0 acutd nota interogativa: de
ce?, cum?, asa sa fie?, cine sunt?,
pentru ce?, pana unde?, incotro? si
seria Intrebarilor poate continua.
Aceste ,semne” ale privirii
sunt adevarate ideograme, care ne
permit citirea in adanc a dramelor
= artistului si ne farmecd, 1n acelasi
timp, prin ipostaza cromaticd si
constructia lor arhitectonica, prin
distributia lor in materialitatea
marii, a pamantului si a cerului (in
prima perioadd) sau asezarea sub
forma de ulcior totemic sau totem
Trdsura neagrd
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(in ultima perioada). £
Nu intdmplator intal- 2
nim ,privirea-cerc®

Farmecul albastrului, ¢ V7 AP <)
Circuite, acolo unde . ' Y -
este vorba de o lume :
inchisa, iaratuncicand §
apeleazd la semnul il

privirii-spirald®”, ca 8§ ;
ntablourile Dinamica Autoportret

materiei, Ochii §i spiralele materiei, este indusa ideea de
energie, de evolutie, odata cu ritmurile extrem de alerte.
Poate ca cel mai des intalnita in creatia lui Ion Tuculescu
este ,,privirea-frunza“: Triplu Autoportret, Autoportret cu
frunza, Castelul apelor, Troita rosie, Paunii privirilor, mo-
tiv grafic de inspiratie folclorica, dar asezat intr-un alt uni-
vers plastic, cu alte semnificatii. Nu putine sunt tablourile
in care Intalnim ,,privirea-peste”, ca semn al intalnirii cu
Dumnezeu, ca pe o privire-ofranda. Parcurgerea perioadei
folclorice a fost pentru Ion Tuculescu parcurgerea profun-
da a structurilor plastice si a gramaticii decorative de fac-
turd populara, intelegerea semanticii simbolico-formale a
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Urme
acesteia, adica a modului in care este incifrat intr-un semn

un anumit fel de a simti lumea, de a sintetiza coordonatele
unui univers pe care romanul l-a simtit mereu aproape si
prietenos.

Sensul tragic al vietii §i apropierea de deznodamantul
fatal l-au facut pe pictor sa-si aleagd ca semn ,,privirea-
triunghi®, de sub pleoapele aproape inchise, pe care o in-
talnim Tn Ritmuri urbane si Ultimul tablou, tablouri in care
toate aspiratiile spre Tnalt sunt inchise Intr-un cadru pictat
in negru si albastru ultramarin, semnificand neantul.

Mai presus insd de toate aceste semne-priviri exista o
privire hiperbolica®, aceea a artistului, atotstapanitoare,
care domind intreg peisajul lumesc gandit ca spectacol si
existentd. O intdlnim in Peisaj industrial iarna, Legendele
amurgului, Marea, Cimitir, Pasarea furtunii, Poarta infer-
nului sau Apocalips. in fond, acestea nu sunt decat compo-
o nemiloasa autoflagelare, dincolo de care intervine deta-
sarea lucida a celui care 1si cunoste si 1si accepta destinul

si limitele cunoasterii.
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