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TheodorAman — Mama pictorului

,,Prin Portretul mamei, compozitie monumentali cu rafinate gi sobre
expresivitdti cromatice, Theodor Aman ne-alasat o capodopera a portretisticii
romdnegti care implinea toate exigentele clasicismului european i epuiza

resursele de exprimare plastica ale academismului.* Florin Rogneanu
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Dumitru Tomescu

An calendarul scriitorilor din ,,perime-

! ;trul sentimental* pe care il publicam

nrevista,,Scrisul Roméanesc*, ultima
zi a lunii martie il mentioneaza si pe Dumitru
Tomescu, ctitor al revistelor ,,Ramuri® si
»Scrisul Romanesc”, cele mai importante
publicatii din Craiova si Intreaga Oltenie,
dintre cele peste o mie aparute pana in prezent
(V. Presa craioveana 1838—2007). 2010 este
anul cand D. Tomescu va fi comemorat la
55 de ani de la trecerea n eternitate (3 iunie
1945). Aspecte ce motiveaza, daca mai era
nevoie, editorialul din acest numar.

Critic literar si publicist, D. Tomescu face
parte din pleiada generoasa a tinerilor scrii-
tori de la Tnceputul veacului trecut, care s-au
daruit si au slujit cu pasiune literatura. S-a
nascut la 31 martie 1886, In comuna Broscari
(azi Livezile) judetul Mehedinti. Elev emi-
nent al Liceului ,,Traian“ din Turnu Severin
(pe care l-au absolvit si criticii literari Al
Dima si Serban Cioculescu). D. Tomescu ob-
tine in doud randuri premiul liceului constand
in excursii, prilej de a cunoaste Ardealul si
Banatul, legand prietenii cu Onisifor Ghibu,
Ion Lupas, Ion Agarbiceanu, redactori la
revistele ,,Luceafarul®, , Tara noastra“ si
,Iransilvania®. Atunci, Agarbiceanu il de-
clara pe D. Tomescu colaborator permanent
al ,,Asociatiei pentru Cultura si Literatura
Poporului Roman*, fondatd in 1861, recu-
noastere de merit ce se acordase doar unor
proeminente culturale precum Emil Racovita,
N. Béanescu, V. Bogrea, G. Valsan.

Debuteazad publicistic in revista ,,Scoala
secundara® din Turnu Severin cu articole
semnate Dem Gh. Tomescu. Pe cand era
elev in clasa a VIII-a a Liceului ,,Traian®,
impreuna cu prietenul sau C. S. Fagetel

intemeiaza, la Craiova, revista ,,Ramuri® (5
decembrie 1905), publicatia cea mai valo-
roasa si mai longeviva din Oltenia. Articolul
Credintele si gandul nostru, ce deschidea
primul numar al revistei, semnat ,,Redactia®,
apartinea, de fapt, viitorului ei critic, D.
Tomescu. Articolul-program afirma afilierea
la samanatorism, la ideologul Iui de mai tar-
ziu, Nicolae Iorga, mentorul caruia criticul
»Ramurilor 1i datoreazd intreaga formatie
intelectuala.

Din 1910 devine si redactor la ,,Neamul
romanesc literar al lui N. Iorga, de la Vilenii
de Munte. intre 1920-1926 Alexandru
Lapedatu ii Incredinteaza conducerea ziaru-
lui ,,Infratirea” din Cluj, in aceastd perioa-
da colaborand si la ,,Societatea de maine* a
lui Ion Clopotel. La Cluj se bucura de mul-
td simpatie, in 1925 este ales presedinte al
Sindicatului Ziaristilor din Transilvania, co-
ordonand, impreuna cu lon Clopotel, aparitia
anuala a ,,Almanahului Presei Romane*.

Articolele scrise in aceastd perioada
dezvaluie vocatia sa de publicist, pretuind
misiunea ziaristului in viata sociald, lite-
rar-artistica si civica. In articolul Valoarea
scrisului 151 punea astfel de intrebari: ,,Cum
e cu putintd ca o tard in care scrisul si-a facut
datoria, aratand raul si luptand indelung pen-
tru Indreptarea lui, sa aiba totusi o politica in
care erorile si ratacirile au ramas neclintite
pana in ora teribild a dezastrului?* Criticul
se referea, desigur, la primul razboi mondial.
Continua activitatea publicistica, o perioada
intinsd (1937-1945) semneaza in paginile
»Revistei Fundatiilor Regale”, cand era
condusa n perioade diferite de catre Camil
Petrescu, D. Caracostea si Al. Rosetti.

Continuare n pagina 3
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Lansari de carte

Brito si Egito Gongalves (Portugalia), Jorge
Luis Borges, (Argentina), Nicolas Born,
Giinter Grass i Oskar Pastior (Germania),
Gerald Bisinger (Austria), Justo
Jorge Padron (Spania), Omar Lara
(Chile), Eugenio Montale (Italia),
Alain Bosquet (Franta), Uffe
Harder (Danemarca) si altii.

O carte ce dezvaluie aspecte
mai putin cunoscute din viata si
activitatea lui Marin Sorecsu si
care a fost primitd cu interes si
caldura de catre participanti.

iercuri, 24 februarie a.c.,
in cadrul Targului de Carte

Gaudeamus $i a Zilelor ,, Marin Sorescu*,

*

e S e = -"__“"u "
Florea Firan, Mihai Ene, Gabriela Rusu Pdisarin,
Ovidiu Ghidirmic, George Sorescu

ineri, 26 februarie 2010,
Aula ,,Nicolae Titulescu®
a Universitatii din Craiova s-a dovedit
neincapatoare pentru cei care au vrut sa
participe la intdlnirea cu profesorul uni-
versitar Adrian Cioroianu. Cunoscutul
istoric a fost invitat de Societatea de Stiinte

gazduite de Teatrul National din Craiova,
a fost lansat volumul Marin Sorescu in
Documente §i Scrisori inedite la care au
participat iubitori ai operei soresciene, Tn
principal profesori si studenti ai Facultatii
de Litere — Universitatea din Craiova. |
Despre volumul ingrijit si prefatat de
George Sorescu au vorbit Florea Firan,
editorul cartii, care a mentionat preocu-
parile Editurii Scrisul Romdnesc in recu-
perarea creatiei postume a autorului din
Bulzestii Doljului, faptul ca in ultimii
sapte ani a fost tiparit un numar insem- |
nat de carti din opera inedita a lui Marin
Sorescu, iar revista Scrisul Romdnesc a
rezervat o pagina din seria noua a publi-
catiei in care cititorii au putut descoperi
poezii, proza scurta, proza memorialis-
tica si o laturd mai putin cunoscutd a scri-
itorului si anume grafica si pictura. Toate
acestea, a precizat editorul, au fost posibile

Istorice, Filiala Dolj si Centrul de Studii
Relatii Internationale, Universitatea din
Craiova si a sustinut prelegerea Stiinta
geopoliticda a Romadniei in
contextul actual, urmata de
o0 dezbatere pe tema respec-
tiva moderata de prof. univ.
Dumitru Otovescu, decanul
Facultatii de Stiinte Socio-
Umane.

Cu acest prilej au
fost prezentate si cartile:
Geopolitica Matrioskai.
P Rusia  postsovietica  in
e M noua ordine mondiald (Ed.
Curtea Veche) si Istorie,
eroi, cultura politica (Ed.
Scrisul Roménesc). Prima
a fost prezentatd de prof.
univ. Sorin Liviu Damean, seful catedrei de
istorie a Facultdtii de Stiinte Sociale, prin-
cipalul organizator al manifestarii, cea de-a
doua de prof. univ. Florea Firan. O intalnire
fructuoasa, beneficd mai ales pentru stu-
dentii craioveni care n-au ezitat sa-i puna
o serie de intrebari invitatului, colaborator
permanent si membru marcant in colegiul
editorial al revistei Scrisul Romdnesc.

Cl. Miloicovici

. D oy [ - S
Dumitru Otovescu, Adrian Cioroianu, Sorin Liviu Damean
numai acordului si sprijinului dat de criticul
literar George Sorescu, fratele mai mare si
cel mai apropiat al lui Marin Sorescu.

Valoarea cartii a fost subliniatd si
de catre profesorul universitar Ovidiu
Ghidirmic, precum si de Mihai Ene, redac-
tor al revistei Scrisul Romdnesc. Partici-
pantii au putut asculta cu emotie, in doud
randuri, vocea lui Marin Sorescu inregistra-
td pe banda magnetica de la unele intlniri
si interviuri, selectate din fonoteca
studioului de Radio Oltenia de catre
Gabriela Rusu-Pasarin, moderatoa-
rea manifestarii.

Volumul

precum si facsimile si imagini foto
ce-l reprezintd pe Marin Sorescu in
relatii cu scriitori din diferite tari in
perioada anilor 1969—1996: Octavio
Paz si Francisco Serrano (Mexic),
Eugénio de Andrade, Casimiro de
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Florea FIRAN

Dumitru Tomescu

evenit in capitala Olteniei,
este tot mai prezent in co-
loanele revistei ,,Ramuri*.
De-a lungul existentei revistei, D. Tomescu
publicd aproape 150 de articole de istorie
si criticd literara, articole politice, redacti-
onale, pe teme de culturd, traduceri etc. Cu
Fagetel poarta o corespondenta indelun-
gatda, aparuta in volumul Corespondenta
., Ramuri®. Documente literare publicat de
noi la Scrisul Roméanesc in 1972, importan-
ta pentru viata revistei, dar si pentru istoria
literard in general. Aflam despre relatiile
sale cu o serie de scriitori, printre care:
lorga, Arghezi, Goga, Garleanu, Elena
Farago etc.

D. Tomescu este printre cei dintai critici
care descopera valoarea poeziei lui Tudor
Arghezi, incd in 1915, vazand in poet
,marele cautitor de minereuri nelucrate
care isi marturiseste fondul tardnesc al
energiei lui poetice®, bucurandu-se ulterior
de pretuirea autorului Cuvintelor potrivite,
: —

D. Tomescu si C. §. Fagetel

care nu va ezita s rdspunda invitatiei de
a colabora chiar din primul numar, din
1927, al revistei ,,Scrisul Romanesc*, cand
Arghezi debuta editorial.

Infiinteaza la Craiova revista ,,Scrisul
Romanesc (1927), pe care noi o conti-
nuam, in serie noud, din ianuarie 2003.
Initial, ,,Scrisul Romanesc* este conceputa
ca publicatie traditionalistd, cu un caracter
mai degraba caleidoscopic decat literar.
in ciuda orientdrii simandtoriste, revista
tinde sd depageasca enuntul editorial initial
(Innoirea literaturii) si se inscrie in curentul
modernismului prin rubricile si unii dintre
colaboratorii sai: T. Arghezi, V. Voiculescu,
I. Pillat, I. Agarbiceanu, Cezar Petrescu,
Gib I. Mihédescu, P. P. Panaitescu. Desi cu
o viata relativ scurta, ,,Scrisul Romanesc*
a marcat peisajul publicistic al vremii prin
cronica asupra vietii craiovene sub toate as-
pectele ei, de la literaturd la cronica financi-
ara, culturala sau la migcarea intelectuala in
tara si in strainatate. Dintre articolele sem-
nate de D. Tomescu, retin atentia Innoirea
literaturii, Poezia modernista si O istorie
a literaturii romdne contemporane. Primul
articol cuprinde o idee importanta, aceea a
transmisibilitatii valorilor spirituale, ceea
ce dovedeste o bund intelegere a raportului
national/universal. Criticul a inteles sa-si
transpund ideile si pe planul realitatilor
vietii, facand parte din ,,Serviciul social®,
condus de Dimitrie Gusti (1932-1937).

Pentru o scurta perioada (1 februarie—30
noiembrie 1928) indeplineste functia de
director al Teatrului National din Craiova,
editand si revista ,,Teatrul”, Tn numar
unic (octombrie 1928), in care semneaza
Nicolae Milcu, Simion Mehedinti (O notita
cu privire la Delavrancea), Cezar Petrescu
(Elogiul publicului romdnesc), Cum a fost
primit ,, Viforul” la prima reprezentare,
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Paul I. Papadopol s.a.

D. Tomescu a urmat la conducerea
Nationalului craiovean dupd o serie de
reprezentanti ai intelectualitatii craiovene —
ziaristi, profesori, avocati, literati, precum
Al. Olteanu, V. G. Sandulian, Grigore
Dréagoescu, lon Dongorozi — i in momente
nefavorabile. El a incercat reforme adminis-
trative dar si de politica repertoriala, in sta-
giunea pe 1928 — 1929 figurand spectacole
bine primite de public si critica de teatru:
Viforul, O scrisoare pierduta, Vicleniile lui
Scapin, Lautarul din Cremona etc.

In acelasi an este ales presedinte al
Sindicatului Presei din Oltenia, conduce
apoi actiunea de culturalizare a satelor, ca
inspector general al caminelor culturale
pentru regiunea Oltenia (1937-1945).

Samanatorist convins si partizan decla-
rat al lui N. Torga, D. Tomescu se dovedes-
te un gazetar politic de o nuantd cu totul
specificd. Dupa razboi il gasim in tabara
liberalilor, desi nu o datd a afirmat idei
j de doctrina socialista.
| Articolele sale sunt
(™ raspandite in diferite
o\ publicatii, pe unele
semnandu-le cu pse-
udonime: Brumarel,
Cronicar, Dem. Gh. T.,
Dinu Vultur, Tonans
etc.

In Atitudini politi-
ce §i literare (Scrisul
Roménesc, 1932)
aduna articole scrise
in perioada de dupa
primul razboi mondial
si raspandite in diverse
reviste. Volumul este o
continuare a celor doua culegeri de articole
publicate anterior: Actiunea Nationalista
(1912) si Momente din lupta noastra
(1914). In prefata la Atitudini politice si
literare, criticul amendeaza intelectualul
care, angajandu-se in politica, devine ,,un
tradator al culturii: ,,eu cred ca intelectua-
lul isi tradeaza misiunea nu fiindca participa
la viata politica, ci fiindcd, participand, nu
duce cu el si obligatia de a gandi onest*.

in partea a doua a volumului exista doua
sectiuni importante: Intre samdndtorism si
modernism, in care D. Tomescu polemizea-
za cu Mihail Dragomirescu, comenteaza
poezia modernisti, scrie despre Innoirea
literaturii, Oltenia in literaturd etc. in sec-
tiunea Scriitori straini se referd la autorul
polonez L. St. Reymont, distins in 1924 cu
Premiul Nobel pentru Literatura, la fran-
cezul Henry Bordeaux, primit membru al
Academiei Franceze, comentind romanul
acestuia Jaranii, dar si la Francis Delaisi, au-
torul celebrei carti Contradictiile lumii mo-
derne. Sectiunea I, Politice, include articole
privind intrarea Romaniei in primul rdzboi
mondial si consecintele care au urmat, si o
serie de portrete din care nu lipsesc accente
critice: Popularitatea generalului Averescu,
Pacifismul d-lui Bratescu-Voinesti, lon 1. C.
Bratianu, I. G. Duca, Vintila Bratianu.

D. Tomescu este un traditionalist pe
linia lui N. Iorga. Cum doctrina lui lorga era
foarte asemanatoare cu doctrina lui Garabet
Ibraileanu, criticul de la ,,Ramuri® s-a inte-
grat unui curent mai larg de nationalizare
a culturii romane. Prin articolele incluse
in acest volum, D. Tomescu contribuie la
lamurirea si dezvoltarea teoriilor despre
specificul national in literatura si cultura.

G. Ivanescu, critic literar si lingvist, o
perioada de cativa ani director al Centrului
de Stiinte Sociale Craiova al Academiei

Romane, urmand lui C.S. Nicolaescu-
Plopsor, in studiul sau D. Tomescu i teoria
specificului national (1971), crede ca D.
Tomescu ,,ramane unul dintre marii teoreti-
cieni ai specificului national in cultura si, cu
toate cd a cazut cateodatd in unele exagerari,
ideile sale pot constitui si astazi un indrep-
tar pentru intelectualul roman®. In articolul
Traditionalismul, D. Tomescu scria ca mis-
carea ,,se infatigeaza ca o actiune in care pu-
terile trecutului se impreuna creator cu aspi-
ratiile prezentului®. Traditionalismul este o
intoarcere ,,spre trecut, dar aceasta intoarcere
nu inseamna nici adorare §i nici Impietrire,
ci o neintrerupta actiune de cercetare si de
intelegere a trecutului nostru pentru a face
din el suportul moral al silintelor noastre in
prezent®; ,,Traditionalismul, prin urmare,
considera criticul, nu inseamna a suspina pe
ruine §i a regreta vremuri care nu mai sunt,
dupa cum nici progresul nu inseamna a dis-
truge si a lasa un gol in urma ta*; ,,Cu cat o
epoca este mai stapanita de dorul de a crea,
cu atat si spiritul ei va fi mai spontan si mai
adanc traditionalist. Nu poti crea rupand le-
gatura cu trecutul si nu poti fi traditionalist
smulgandu-te din mijlocul prezentului. [...]
,» raditionalismul nu exista decat ca putere
incorporata prezentului si lucrand in functie
de necesitatile acestuia®.

Serban Cioculescu remarca in articolul
Un animator uitat: criticul D. Tomescu
(Varietati critice, 1966) ca, de fapt, D.
Tomescu ,,combatea, in primul rand, prin
teoriile traditionaliste, curentul literar al
simbolismului, intocmai cum o facuse
Ibraileanu. Este greseala sa fundamen-
tald. Literatura simbolista s-a dovedit si
ea, macar in parte, a fi expresia sufletului
romdnesc, In timp capatand forme tradi-
tionaliste, ca acelea din opera lui Arghezi
si Blaga. Luptind pentru traditionalism,
D. Tomescu, ca de altfel si N. Torga si G.
Ibraileanu, a cazut in greseala de a concepe
si el mai stramt decat trebuia traditiona-
lismul, desi a militat, cu alte ocazii, ca si
ceilalti doi, pentru o intelegere mai larga a
lui.*

Antologia poetilor olteni, alcatuita de 1.
C. Popescu-Polyclet si publicata in 1929,
i-a oferit lui D. Tomescu posibilitatea de a
se ocupa si de specificul scriitorilor olteni.
El isi pune intrebarea care este ,aportul
Olteniei in literatura romaneasca, si nu
gaseste sau nu indrazneste sa afirme decat
ca literatura olteana s-a nascut ,,din nevoia
acestei provincii (Oltenia) de a se cauta
pe ea insdsi In realitdtile care o reprezintd
mai credincios”. El este cel dintai care se

intreaba daca Arghezi, ,,nascut in Bucuresti,
dintr-o familie originara din Gorj“, nu
trebuie considerat ca un reprezentant al
spiritului oltenesc in literatura romana.
Recunoscand ca in poeziile lui Arghezi
apar o serie de elemente lexicale oltene, D.
Tomescu continua: ,,Nu numai forta prodi-
gioasd a imaginilor si taria cuvintelor, dar
si sufletul lui sunt ale unui taran desprins
din pamantul viguros al Olteniei. Sa fie
oare, intr-adevar, Arghezi poetul nostru? Sa
fi vorbit in el asa de tare sufletul parintilor
si al strabunilor lui olteni? E o problema de
care nu cutezim si ne apropiem. in orice
caz, Tudor Arghezi ne aratd cum ar putea fi
poetul pe care va trebui sa ni-1 dea Oltenia:
o energie taraneasca indelung acumulatd
sbucnind elementar in cuvinte i imagini
a caror noutate va cdadea ca un fulger in
mijlocul poeziei romdanesti*.

Initiat In literatura universala, cu solide
cunostinte de esteticd si critica literara,
D. Tomescu angajeaza dezbateri si pole-
mici, indeosebi cu M. Dragomirescu si E.
Lovinescu, cu toate ca acestia 1i relevasera,
mai inainte, ,.energia de ton si intransi-
genta“ in cronicile literare ce-i apareau in
»~Ramuri®.

Traduce din Logodnicii, de Alessandro
Manzoni, Misterul poetului, Antonio
Adverso si Idile spulberate, de Fogazzaro,
si este ,,nas literar” al unei traduceri din
Divina Comedie, facuta de Tundrea.

La contopirea ,,Ramurilor cu revista
,Drum drept® (1915), Nicolae Iorga 1l
considera pe Dumitru Tomescu ,,cel mai
original dintre cugetatorii asupra literaturii,
culturii si vietii noastre publice in ultimii
ani“, iar Serban Cioculescu remarca, intr-un
articol mai recent, pe ,.criticul riguros i
redutabil®, dar mai observa ca ,,publicistul
I-a eclipsat pe critic*.

Arghezi, la reaparitia ,,Ramurilor
(august 1964), sublinia cd D. Tomescu a
fost ,,un adevarat critic literar, care stia sa
stapaneasca ideea, fraza si cuvantul®.

D. Tomescu, C. Moldovanu, A. Mindru, N. Vulovici, Marilena si Emil Gdrleanu,
1. C. Popescu-Polyclet, A. Petrescu si I. Dragoslav, la o sezdtoare literard (Craiova, iunie 1908)
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ra normal, chiar daca dificil,
sd apard o analizd noud asupra
metodei critice imbratisate de
G. Cilinescu, cu atat mai oportuna cu cat
apartine unei voci tinere, aflate la debutul
editorial, dar nu si la acela al investigarii,
de mare anvergurad si mobilitate, a terito-
riului fard maluri numit literatura romana.
Sagace si netentat de politeturi inutile
in fata ,,veteranilor”, Andrei Terian intra
vertiginos pe marea scena a interpretarilor
cu un volum considerabil de munca ce
poarta titlul G. Calinescu. A cincea esentd
(Cartea Romaneasca, 2009), in care infa-
tiseaza comportamentul unui strateg ce
n-a fost scutit de ezitari si nici de impasuri
epistemologice. O prima preocupare rezida
in catalogarea si deconstruirea celor mai
frecvente clisee utilizate 1n legaturd cu
autorul marii Istorii din 1941, incepand cu
impresionismul, care ar submina, ab initio,
orice dezvoltare argumentativd pe ideea
strategiei cu meticulozitate de ,,sahist*.

Nici vorba de a lasa ceva la intamplare,
de a fi haotic metodologic de dragul nime-
ririi vreunei concatendri cu sound unic — ne
incredinteaza Terian, care nu uitd sa faca
(si) istoricul controversei in jurul afilierii
,subiectivului Calinescu. In speta, ace-
leasi trasaturi — stralucirea stilului, formu-
lele insolite, spectaculosul uz al metalepsei
critice — sunt apreciate diferit, dupa sim-
patia evaluatorului: ,,ca semne ale incon-
sistentei reflexive sau ale inconsecventei
morale, ori, dimpotriva, ca indicii ale unei
inzestrari critice de exceptie®.

Felului in care s-a edificat mitologia In
contul acestei personalitati 1i sunt rezerva-
te multe pagini, iar parcurgerea lor, cu un
sistem de note acribios, constituie in sine un
merit, pentru ca detagarea, cuplatd cu ina-
derenta temperamentald, domina discursul.
De altfel, cand exploreaza mostenirea cali-
nesciana, criticul de la Sibiu 1si manifesta
scepticismul Tn raport cu posibilitatea re-
suscitarii complexei gesticulatii calinesci-
ene, intr-o epoca in care binomul patetism-
enciclopedism nu prea mai are spatiu, sau,
daca are, nu dispune de vizibilitate, care
revine pragmaticilor. Este evident dotat A.
Terian pentru perspectivarea si modelarea
excursului biografic (vorbim de biografia
operei critice, nu de acumularea biogra-
femelor, iarasi prilej, cum stim, de mirari
si iritari): e convingatoare si atractiva, in-
clusiv pentru un istoric sau un sociolog,
descrierea modului 1n care s-a ajuns de la
sintagma ,,divinul critic®, instrumentata de
Eugen Barbu, la ,,hulitul critic*, aspect dez-
agreabil constatat de Nicolae Manolescu
pentru anii postdecembristi, Tn conditiile
in care arena unde se disputd meciul dintre
calinescieni si anticalinescieni e destul de
aglomeratd, cu nervozitati si absurditati in
ambele tabere.

Pentru a sesiza intreaga tensiune exis-
tentd, imposibil de sublimat, intre om si
opera sa ar fi suficient sd ne amintim de
portretul facut de Lovinescu (in Mutatia
valorilor estetice, din 1929), unde recu-
noasterea explicitd a talentului e comple-
tatd astfel: ,,suflet nelinistit de obsesii ne-
sandtoase, care par, totusi, a se potoli, spirit
combativ si tenebros, vazand Ingeri in se-
ninul zilei si ravnind laudabil la «autorita-
te, desi face totul ca sa o sperie®. Imediat

Gabriel
COSOVEANU

se declanseaza discutiile in jurul notiunii
de gust, greu de circumscris, subiectul ra-
manand o mind de aur la suprafatd pentru
empiristi. Problematica este, nsa, aceeasi,
si transpare 1n tot volumul: de unde luam
valorile prin care avem pretentia de a statua
alte valori, ce validitate au instrumentele
critice, fie ele si inspirate metafore epis-
temologice, cand decretam o carte drept
,,bund“ sau ,,proastd”, cum ne legitimam
atunci cand, cvasi-sacerdotal, discernem
intre capodopera si lucrul pasabil. Stiintele
zise exacte survoleaza acest peisaj ,nea-
sezat® prin invocarea normelor; si literatii
si-au dorit asta, cu un varf de lance 1n per-
soana lui Mihail Dragomirescu, sa zicem,
dar poate cel care are viza ,,doar* pentru
zona esteticului, artisticului in sens larg, sa
vorbeasca fara temeri despre norme, reguli,
si, in principiu, despre sistem? In jurul unei
atari interogatii se rosteste intreaga carte,
pentru ca lucrul care l-a framantat cel mai
mult pe Calinescu 1l nelinisteste si pe exe-
getul sdu cel mai proaspat, ca, de altfel, pe
oricine se apropie indeajuns de ideea de
creatie.

Divinul a dat un raspuns, oscilant, ce e
drept — dar e posibil altfel? — pomenind de
cautarea celei de-a cincea esente, pomenita
de Platon, in Timaios, dar si de Aristotel, in
Fizica sa, si perceputd drept conceptul trac-
tant al Intregii literaturi. Asadar, am avea
un soi de struto-camila platoniciano-aris-
toteliciand, care postuleaza, pe doud voci
simultane, altitudinea absoluta a ,,poeziei‘
(In sens crocean), ,.talentul®, ,inefabilul®,
un ,,nu-stiu-ce*, pe de o parte, dar si aspi-
ratia neostoita la ,,organizatiune®, la ,,struc-
tura®, la ,,umanitati canonice®, pe de alta.
In Cilinescu coexista ambele atitudini, si
procedurile lor, in loc de a intra Tn coliziu-
ne, se completeaza: cand aristotelicianul se
vede expus, recte nu poate dovedi exper-
tiza ,,exactitatii formulei, este ajutat, cam
in stilul in care generatorul se activeaza
automat Tn cazul penei de electricitate, de
platonician. Acesta apare la timp si gaseste
solutii ce fac deliciul estetilor, dar 1i deza-
mageste, intrucatva, pe aceia cu formatie
mai analitica, eventual de expresie anglo-
saxona (printre care Andrei Terian se pre-
numadra, aratandu-se bun cunoscator al lui
Rorty, Putnam, Hayden White etc.). Asa
s-a Intdmplat ca Amintirile din copildrie sa
fie ,,inventate* ca gen sui-generis, ca Goga
sa functioneze sub genericul poet ,,pur®, ca
Sadoveanu sa fie, concomitent, prozator
,specific” si ,,mare. Unde, mai tarziu, a
descris mecanismele naratologia structura-
1a, Célinescu a pronuntat verdictul de ,,ina-
nalizabil“, uimindu-si si admiratorii, si de-
tractorii. Dar asta nu Tnseamna ca i se poate
reprosa nedescoperirea structuralismului,
ci doar ca a fost presat de prejudecitile sale
antiformaliste. Oricum, acuza care a planat
dintotdeauna, aproape, dar mai accentuat
acum, cand interpretantul acceseaza mai
usor noile metode, este, tehnic, vorbind,
imaginarea unei intregi literaturi romane
originale, ca un ,,fond fara forme*.

Monismul crocean — caruia i-am putea
spune linigtit i esentialism — a avut, pare-
se, o influentd decisiva in restrictionarea
oricdrei ipoteze de a organiza, transmo-
nografist, valorile estetice. A configura un
specific national constituie, de bunad seama,

G. Calinescu si demonul

sistemulul

Andrei Terian
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un act nobil si solicitant, dar a insista pe
categorii unicizante, in raspar cu moder-
nismul emergent (si nu e vorba numai de
reactie la Lovinescu, ci de forma mentis),
ne aminteste de exagerarile pioase ale unui
Cantemir, care, in Hronicul... sau, ii califi-
ca pe romani nu numai ca descendenti ai
lui Traian, pe urmele lui Costin, dar mergea
suplimentar in timp si ii facea, prin poves-
tea lui Eneas, urmasi ai troienilor.

Pentru Calinescu, existd ,,romani puri
fara discutie®, adicd Eminescu, Maiorescu,
Creangd, Cosbuc, Goga, Rebreanu,
Sadoveanu si Blaga, convergenti prin ,,re-
gresiunea spre civilizatia de mod arhaic®.
Mai e o jumatate de pas pana la ideea ,,ve-
chimii imemoriale* responsabila de anumi-
ta pasivitate 1n fata Istoriei, iar Calinescu
noastre trebuie sa cada. Noi nu suntem
primitivi, ci batrani*. Deriva, de aici, alte
caracteristici care ne-ar ,,recomanda‘: mu-
tenia, ritualitatea, ,fatalismul energetic®,
anticitadinismul, ,sila de strain®“. Despre
acest set de monede curente in discur-
sul nostru identitar s-a pronuntat Mircea
Martin, in G. Calinescu si ,,complexele*
literaturii romdne, $i, mai nou, Eugen
Negrici, In [luziile literaturii romdne.

Proiectele cognitive rulate, in ultimele

decade, de sociologi si de antropologi au
a realiza portrete psihoetnice sustenabile,
fara riscul de a derapa in rasism si alte ma-
ladii ale unui discurs autolegitimant luat de
valul patriotismului. Astfel ca, referindu-se
la rAvna unicizanta a parintelui lui Domina
bona, Andrei Terian se simte Indreptatit
sa afirme: ,,...In realitate, asemenea con-
structe raman niste iluzii. Caci «inefabilul»
calinescian nu e ceea ce se afla dincolo de
orice forma, ci doar ceea ce se afla dinco-
lo de formele criticii sale [...]. De aceea,
marea eroare a lui Calinescu nu este cd a
crezut in existenta unei «a cincea esentey:
ci ca, presupunand-o ca dat aprioric, s-a
dispensat din capul locului de sarcina de a
o mai explica prin «forme» si, integrand-o
astfel in sistemul sdu critic cu titlul de credo
quia absurdum, a transformat-o n premisa
majora a judecatilor sale de valoare®.

Unul dintre meritele substantiale ale
lui Terian (daca nu cumva primul) trebu-
ie cautat In dezinvoltura doctd activata
pentru a numi intrebdrile dificile si pentru
a aproxima raspunsuri, unele segmente din
carte dobandind caracter de cvasipionierat
in context. Este cazul procedurii de recon-
structie a sistemului critic calinescian. Dar
un punct nevralgic, unul veritabil, este de-
pistat 1n ipoteza analizarii Istoriei... ca me-
tanaratiune, mai lesne de infaptuit, dar si
ca naratiune, aspect provocator de dileme.
terial destinat cAmpului axiologic — cu alte
cuvinte, unghiurile de eventuala distor-
sionare — se dovedesc extrem de bogate,
iar Terian le contabilizeaza, ilustrandu-le
copios.

Una peste alta, ni se oferd cea mai ex-
tinsa descriptie a ,,romantului® etnocentric
forjat de Calinescu. Insa Andrei Terian este
abil si atent la multe alte capitole: teza sa
e plauzibila, are soliditate conceptuala, e
construitd cu o empatie rece ce dd bune
rezultate in partea finald, lipsitd de elan-
sari din genul prognozelor ordonate liric.
Maturitatea autorului e vadita si nu avem
decat sa ne dorim duplicarea lui Terian in
mai multi tineri ,,persecutati®, benign, de
conducdtorii lor de doctorat, pana la a pro-
duce, din prima, o carte fundamentala.

Dialoguri si fantezii in jazz

ﬂA n sala Filarmonicii de Stat ,,Oltenia“ din Craiova a avut loc, in 15 martie a.c.,
un recital de exceptie sustinut de lon Caramitru si Johnny Raducanu, intitulat
Dialoguri si fantezii in jazz, in care muzica se imbina armonios cu textul poetic.
Dialoguri si fantezii in jazz este o continuare a suitei de spectacole de teatru
poetic, sustinute de actorul lon Caramitru, si face parte din proiectul Voci §i spectacole

memorabile realizat de UNITER si Radiodifuziunea Romana.

Pianul lui Johnny Raducanu si vocea
lui Ton Caramitru au incantat spectatorii
impresionati de repertoriul din care n-au
lipsit versurile poetilor Tudor Arghezi,
Nichita Stanescu, Petre Stoica, Dan
Verona, Miron Radu Paraschivescu, Ana
Blandiana, Lucian Avramescu s.a.

Ajuns la varsta de aproape 80 de ani,
celebrul jazzman Johnny Raducanu, autor
al catorva albume monumentale, cel mai
recent fiind Inside Stories — Jazz Poems,
alaturi de cunoscutul actor Ion Caramitru
au oferit un spectacol memorabil.

Red.
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Efigia unui pionier cultural
(Lui Adrian Marino la cinci ani de la disparitie)

n alt timp si pe alt continent,
Adrian Marino ar fi destelenit
probabil pamanturi virgine, in
vestul silbatic. In Romania, pe tot parcur-
sul vietii a facut aproximativ acelasi lucru:
muncd de pionierat cultural. Masca incrun-
tatd a cercetatorului aulic, mustrandu-si
confratii lenevosi cu buzduganul pe la falci
ca Voda Tomsa, a ascuns intotdeauna in
fapt fizionomia exaltatéd a colonistului care
a domesticit, a ingradit, a parcelat pe cont
propriu un teren neprimitor §i arid, silindu-1
sa rodeasca.

In urma cu aproape trei decenii, cind
Adrian Marino abia 1l facuse public, pro-
iectul unui studiu monumental, care sa
epuizeze sistematic si istoric ideea de li-
teratura 1n constiinta occidentald, in toate
articulatiile sale esentiale, parea — in cel
mai bun caz — o aventura donchisoteasca.

in anii care au urmat, am fi fost mai
degraba surprinsi daca vreun inconvenient
oarecare ar fi Intrerupt tactul regulat de
aparitie al volumelor sale, intrat de mult
— de ce n-am recunoaste-o? — in ritmurile
definitorii ale normalitatii noastre cultura-
le. Mai intdi Hermeneutica..., dupa aceea,
rand pe rand, episoadele Biografiei...
Dintre acestea, ultimul are un loc aparte,
plasandu-si in mod revelator antenele in
contemporaneitate.

Pentru cei mai putin familiari cu sche-
laria proiectului, ansamblul este un tablou
al lui Mendeleev sui generis, unde fiecare
op publicat isi are locul prestabilit, casuta
vida. In sistematica teoreticianului clujean,
ideea de literatura este mai intdi circum-
scrisa hermeneutic si dupa aceea, proiecta-
ta istoric. Ar fi urmat ca un Dictionar — din
nefericire ramas in santier — sa tezaurizeze
roadele acestei dinamici conceptuale, gratie
careia ideile capata chip si, mai cu seama,
dobandesc un destin.

Ce rezulta de aici? Mai intai, ca inca din
antichitate se prefigureaza toate elementele
tari, paradigmatice, alcatuind samburele
notional al domeniului. Fie ca ne place, fie
ca nu, toate noutatile radicale si cu pretentii
iconoclaste care au ocupat, rand pe rand,
prim planul scenei culturale, sunt in realita-
te universalii ale cAmpului ei categorial si,
prin urmare, pre-exista in matca originara.

Ca o consecinta inevitabild a extensi-
ei semantice a literaturii — constiinta tot
mai acuta a diferitelor (fie si In perimetrul
genului proxim) perpetueaza beligeranta
dintre o serie de traditii si de modernitati
succesive, declansdnd o crizd potentiala,
cronicizata, a ideii de literatura.

Sa mai adaugdm ca, prin pozitia stra-
tegica adoptata, Adrian Marino isi asigura
echidistanta fatd de extremele domeniului
in care e obligat sa se miste. La un antipod,
esentialismul (cu nelipsite conotatii metafi-
zice). La celalalt, relativismul absolut, cand
nu de-a dreptul nihilismul, in care esueaza
azi teoriile intransigente ale receptarii.

Din unghiul in care se plaseaza autorul,
se vad foarte clar drumurile pe care deam-
buleaza discipline precum critica sau teoria
literaturii, stilistica, retorica sau literatura
comparatd. Ca si reteaua find a intertextua-
litatii culturale, in care ele fiinteaza simbio-
tic cu discursul intelectual (moral, religios,
stiintific, filosofic si, nu in ultimul rand,
politic) al unei epoci anumite.

Dupa cum se poate observa, in epi-
centrul problematic al sintezei lui Adrian
Marino ecuatia stabilitate/nemiscare, Sau
daca vrem, previzibil/imprevizibil se dove-
deste un subiect de actualitate fierbinte. Din
perspectiva axiomelor post-moderniste,
secolul nostru plaseaza astfel de raporturi
sub semnul unui veritabil proces al ratiunii
istorice.

Modernitatea a mizat, cum se stie, pe o
serie de naratiuni explicative scontand, in
planul practic dar si in cel creator, pe de-
venirea infinitd $i pe motorul progresului.
Contenciosul cultural al sfarsitului istoriei
e destul de cunoscut la noi. Adrian Marino
nu-i semnaleaza decat premisele speculati-
ve si mai ales consecintele pentru domeniul
in discutie — in spet, literatura. in conso-
nanta cu o traditie care il include neaparat
pe Max Weber, ca si pe Heidegger sau pe
Claude Lévi-Strauss, Alexandre Kojéve,
urmat de politologul Francis Fukuyama
resusciteaza, de fapt, cu mare tam-tam,
utopia hegeliano-marxista a lumii perfecte,
care ar urma sa puna capat convulsiunilor
istoriei. Din perspectiva dialecticii paradig-
matice pentru care opteaza metodo-logic
Adrian Marino, asa numitul sfarsit al isto-
riei devine o simpla fictiune speculativa.
Si mai ales o ipoteza netransplantabild pe
terenul culturii, unde — destinul literaturii
o demonstreaza cu brio — regula jocului
ramane permanent aceeasi: tensiunea dintre
actualitate §i actualizare, rotirea ciclica,
sub semnul unui arhicunoscut adagiu, con-
form caruia 7ot ce a fost va mai fi.

Lucrurile nu stau altfel nici in convul-
sionatul secol XX, timp al unor premiere
absolute la scara istoriei, orice s-ar spune.
Si, totodatd, vreme marcata tragic de un
veritabil sindrom al excesului: revolutia
bolsevica; revolutia socialist-nationalista
mussoliniano-hitleristd; noile religii ai
caror zei tiranici au fost Marx, Engels, Mao,
Lenin sau Stalin; in fine, tehnologiile per-
fectionate ale crimei planetare, nazismul si
comunismul — speculand, de altfel, o serie
de mituri comune: tineretea, elanul vital,
puritatea, intransigenta, omul nou s.c.l.

in fond, Adrian Marino isi lichideaza
conturile cu unul dintre cele mai tulburi si
mai controversate veacuri din istoria mo-
derna. Printre inventiile sale absolute, acest
timp cu o certd vocatie a liminalului prenu-
mera totalitarismul si forma sa superlativa:
lagarul de concentrare. Spiritul vremii isi
lasd amprenta asupra destinului ideii de
literatura. Reflex literar al intolerantei si

al totalitarismului, radicalismul agresiv ia
locul relativismului, contrazicand logica
internd a matritei (coexistentd, sincronis-
mul, concordia, legea lui si/ si).

Dar, daca isi iese cu violenta din fire,
literatura nu-gi iese totugi in nicio privin{d
din matca. Datele acumulate de cercetato-
rul clujean o atestd fara putintd de dubiu.
Paradoxul este numai aparent. Dincolo de
el, logica sistemului categorial proiectat
de Adrian Marino functioneaza absolut
ireprosabil.

Formal, radiografia prezentului pas-
treaza tipicul cunoscut. Coloana vertebrala
a Intregului raméane polaritatea autonomie/
heteronomie, cele doua orizonturi utopi-
ce Tntre care literatura a pendulat istoric.
Numai ca, din motive explicabile, cartea
tradeaza un dezechilibru strategic in bene-
ficiul polului heteronom. Spun din motive
explicabile fiindca cenzurile comuniste din
est si in mare parte si tabuurile instituite
de stanga intelectuald din vest au blocat
tratarea proba si detasatd a sindromului
heteronom, incluzand printre altele teoreti-
zarea literard de stirpe marxista, raporturile
literaturd/societate, literaturd/ideologie,
literaturd/politica s.a.m.d. Unul dintre me-
ritele de capetenie ale lui Adrian Marino
este exact abordarea cu tinutd academica
si cu raceala stiintifica de rigoare a acestor
chestiuni fierbinti.

Asadar, in secolul XX ca si altadata,
cele doud campuri de forte contrare isi dis-
puta indarjit identitatea literaturii. Pana aici
nimic neobisnuit. Si totusi...

Ceva cu totul nou apare acum: intran-
sigenta dogmaticd a adevarurilor propo-
vaduite de ambele tabere, alura profetica
a maestrilor lor. Un model intolerant de
gandire, dublat de o dictiune autoritara a
ideilor greveaza intelegerea literaturii, de o
parte ca si de cealalta.

Ca si In epocile precedente, ideea de li-
teratura face joc dublu pe cele doud planuri
principial opuse de referinta — specificul si
heteronomia. Intre cele doud orizonturi-li-
mita spagatul este maxim. Cu toate acestea,

in scenariul istoric construit de Adrian
Marino, secolul trecut nu este un mutant.
Schimbarea contemporana de paradigma
isi afla radacinile in tendintele schizoide
inscrise in gena celor doud veacuri prece-
dente. Initiata deja in timpul luminilor, bi-
furcarea intre estetizare si heterogenie tinde
spre antinomie abia 1n veacul urmator.

in cel de-al doilea volum al Biografiei,
Adrian Marino demonstrase convingator
ca poezia pura si, respectiv, determinismele
implacabile (de tip rasa, mediul momentul)
devin emblematice pentru un secol al con-
trastelor in toate privintele.

Sub presiunile contextuale enorme
ale epistemei contemporane, polarizarea
in cauza opune formalismul agresiv, de o
parte, ideologizarea ofensiva, de cealalta.
La prima vedere, intelegerea §i definirea
literaturii in secolul trecut std sub semnul
noului: ,,El constd — explica autorul —
intr-o enorma polarizare: radicalizarea i
reductionismul acceptiilor fundamentale,
pe de o parte; o crizd profunda a ideii de
de alta. intre aceste doud extreme, sensuri-
le si semnificatiile traditionale par strivite,
marginalizate, banalizate. Reductionismul
domina toate marile acceptii ale ideii de
literaturd, practic, toate compartimentele
sale, de la specificitate si autonomie, la
heteronomie, determinism i criticism
teoretic. Toate se vor, se proclama, unice,
exclusive, indiscutabile.

La polul heteronom, simptomele tipice
poarta nume — vai! — familiare noua: deter-
minismul, militantismul, pan-ideologizarea
literaturii. In acest punct, Adrian Marino
se vede obligat sa se situeze in perspectiva
aproapelui.

Desi priveste dinlauntru, teoreticianul
nu pare deloc stanjenit de lipsa distantei,
reusind o performantd notabild: volumul
penultim al Biografiei... reprezintd deo-
camdata, dupa stiinta mea, la noi, prima
tratare sistematica si cu sange teoretic rece
a dogmelor literare de stirpe marxista: o
redimensionare si o demistificare a lor.

ARRIVA SENTIMENTHLH

L

Adrian Marino, Al. Piru, Florea Firan, Niculae Gheran si V.G. Paleolog

la Sesiunea de comunicari stiintifice dedicatd lui Al. Macedonski
(Craiova, 11-17 mai 1970)
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Intelepciunea
practica

ea mai nalta virtute umana este intelepciunea.

Numai ca drumul spre intelepciune este foarte

greu si este echivalent cu calea spre desavarsi-

re. Putini oameni ajung la intelepciune si numai odatd cu

varsta, cu acumularea experientei de viata. In tinerete, mai

cu seama nu avem cum sa devenim intelepti. Suntem prea

plini de viata si dornici de-a trai viata sub toate formele,

frenetic, de a nu lasa nicio placere sa ne scape. Or, infelep-

ciunea presupune tocmai infranarea dorintelor, a poftelor
si a ambitiilor, de tot felul.

Balzac are o splendida povestire alegorica: Pielea de
sagri, cu un profund substrat moral si filosofic. Cu cat
avem mai multe dorinte si incercdm sa ni le Indeplinim,
sd le epuizam, ni se scurteaza si viata, Intocmai ca o ,,piele
de sagri®.

Altfel spus, 1n limbaj stilistic, ,,pielea de sagri“ este
0 metonimie a dorintei. Excesele, de orice naturd, sunt
daunatoare. Nu existd decat o singura cale spre intelep-
ciune: cea a ascezei si a reflectiei si meditatiei. De aceea,
inteleptii, din vremurile stravechi, se refugiau in pustiu, se
izolau de lume si reflectau asupra sensurilor si rosturilor
existentei. Asa au procedat marii profeti ai umanitatii:
Buddha si Christos.

Dupa ani de reflectie si de meditatie, petrecuti in
pustiu, supunandu-se de bunavoie, canoanelor ascetice, se
intorceau si predicau semenilor propria lor Invatatura sau
doctrina. Asa s-au nascut budismul si crestinismul, doctri-
nele morale cele mai apropiate de idealul de perfectiune,
desavarsire. Tehnicile si practicile budiste si taoiste nu isi
propun altceva, decat purificarea morala si dobandirea in-
telepciunii. Epicureismul minor si grosier nu este, in ultima
instanta, decat o dovada de vulgaritate si superficialitate.
Sunt oameni care se lauda cu petrecerile si dezmaturile lor,
in loc sa se rugineze.

Intelepciunea nu este totuna cu inteligenta. Aceasta din
urma este o calitate inferioard infelepciunii. Exista multi
oameni inteligenti — de o inteligenta remarcabila sau chiar
exceptionald, neobignuita, iesitd din comun — dar care nu
ajung, niciodata, sa fie intelepti. Ce mare pacat! Acestea
sunt limitele firii omenesti, cu slabiciunile ei, inerente.

Intelepciunea este o categorie morald specifici
Orientului, adica tocmai acelei parti a lumii, in care s-au
nascut marii intelepti si profeti, din calendarul umanitatii.
Cu toata civilizatia sa Tnaintatd, Occidentul a ajuns, mai
rar, la infelepciune. Si aceasta pentru ca Occidentul a mers
pana acolo, incat a Incurajat chiar un anumit tip de inteli-
genta: demonica, lucifericd; istoria o demonstreaza copios.
Este de ajuns, sa reamintim cele doud conflagratii mondia-
le. Acestea sunt exemple cum nu se poate mai concludente
despre urmarile, nedorite, ale nepretuirii intelepciunii.

Inteligenta poate fi de doua feluri: benefica si malefi-
cd. Intelepciunea este si ea tot de doua feluri: teoreticd si
practica.

Aristotel facea distinctia intre intelepciunea teoretica
(,,sophia®) si infelepciunea practica (,,phronesis®). Sunt
oameni care stiu ce inseamna si in ce consta intelepciunea
(si aceasta este, totusi, mare lucru), dar nu pot sd o puna
in practica. Pentru cd cel mai greu este sa realizezi intelep-
ciunea practica. Nu este suficient sa stii ce inseamna a fi
intelept. Acesta este idealul de desavarsire umana, pe care
numai profetii, probabil, ca 1-au atins. Stagiritul marturi-
sea, cu suprema sinceritate, despre sine — acea caracteris-
tica a spiritelor superioare — cd a reusit sa dobandeasca si
intelepciunea practica, adica sa traiasca si sa se comporte
ca un intelept.

Caci, ceea ce 1i impiedica chiar si pe oamenii supra-
dotati sa ajunga la infelepciunea practica este orgoliul
inteligentei.

GHIDIRMIC
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Luna si doi bani jumate

A

n urmi cu aproape un veac, prozatorul englez

W. Somerset Maugham publica romanul 7he

Moon and Sixpence, inspirat din viata celebrului

post-impresionist Paul Gauguin, cel care parasea o lume
pentru a se realiza, ca om si artist, intr-alta.

Adrian Sangeorzan, nume important al diasporei
culturale romanesti din New York, recupereaza, in volu-
mul bilingv Anatomia Lunii / The Anatomy of the Moon,
momentele decisive ale unei experiente asemanatoare.
Continuum-ul sadu poetic exerseaza un lirism al memoriei
peste care se asterne pulberea find a melancoliei, dar si
praful tragic al Gemenilor. Nu este vorba insa de reverii
provocate in urma deruldrii itinerariilor trecutului, ci de
notatii care valorizeaza prezentul ca revers, pana la urma,
coincident. De la primele acorduri se impune constatarea
ca principiile contrapunctice §i repetitive
guverneaza o artd a fugii (la propriu si
la figurat) dezvoltata pe tema selenard,
reconditionatd in termenii modernitatii
tarzii.

Disputat intre poezie si proza, autor,
pand acum al volumelor de versuri Pe
viu, Tatuaje pe marmura, Voci pe muchie
de cutit (in colaborare cu Carmen Firan),
Peste linia vietii si al romanelor Circul
din fata casei si Vitali, Adrian Sangeorzan
nu inceteaza sa se intrebe, asemeni picto-
rului ce cauta in primitivitate simplitatea
bucuriilor originare, Ce suntem? De unde
venim? Unde mergem? Raspunsurile se
lasa indelung asteptate, nelinistile, ne-
dumeririle, contrarietatile, bulversarile dureroase par sa-1
epuizeze, sa-i stearga orice zambet, fie el si sarcastic. Si
totusi, ramane certitudinea unei relatii imponderabile cu
luna, simbol al legitatilor universale ce orienteaza timpul
si masoard trecerea existentei individuale: ,,Dintotdeauna
am crezut ca Luna/ E legata de Pamant cu o sfoara/.../
Doar ea, luna, rimanea aceeasi/ Si am inteles singur cd nu
iese de niciunde/ Doar in sfoara aceea care o leaga de noi/
Credeam ca intr-o raza de soare.”

Refuzandu-i-se adevarul vietii, captiv in malaxorul
unei scoli pervertite, sufletul ingenuu descopera dimen-
siunea ontologicului pe cont propriu: ,,Candva prin clasa
treizecea am incercat s-o intreb Ce-i cu luna. Daca luna
ce se invarte-n jurul nostru/ Isi scurteazd cumva sfoara/
Teorie dupa care intr-o zi ne va cadea in cap/.../ Taci, taci,
iesi afard provocatorule, a strigat invatatoarea!*. Sunt anii
in care urmele ordinii ancestrale (cand bunica mai spala
rufele si mai scoate incad din cuptor cozonacii) sunt sterse
cu brutalitate de teroarea noului regim. ,,Bunul obicei* este
pastrat din ce in ce mai greu, dereglarile sociale, degrada-
rea generala sunt resimtite ca pierderi esentiale, potentand,
de timpuriu rdzvriatirea: ,,inc nu apucasera sa faca blocuri
de beton/ Stateam intr-o casd de caramida cu WC-ul in
curte/.../ Tata se ducea la pescuit in costum si cravatd/ Sine
spunea ca pestii meritau tot respectul/ Pentru neamestecul
lor/.../ Apoi ne-am mutat la bloc./ Tata mergea la pescu-
it imbracat neglijent/ Eu cresteam porumbei calatori/ Pe
care-i sfatuiam sa nu se mai intoarca“.

Credintele, sperantele, visele se prabusesc in fata unei
istorii ce saboteaza candoarea funciara: ,La 18 ani uita-
sem de luna si de ata ei/ Priveam trist globul prin ochiul
lui Gagarin/ Si-al americanilor care pasisera pe ea/ Fara
sd tragd nicio concluzie®. (,,Pand la urma vor trebui sa ne
spund/ De ce nu mai sunt trimisi pe lund oameni®, ricaneaza
poetul!). Fondul pasional deznadajduit se acumuleaza trep-
tat in pagini de jurnal liric, versurile avand un evident grad
de narativitate. Retorica evenimentiald recurge la omologii
si recurente (medicul este un preot ratat) necesare definirii
starii deceptive provocate de constiinta prezentei traumati-
zante a imensului spital care devine tara intreaga: ,,Istoria
se imbolnavise si ea de gutd/ Si zacea intr-un salon de 20

A

de milioane de paturi®. ,,Viitorul luminos®, in postistorie,

apartine doar celor ce vor veni ,,coborand linistiti pe sfoara
lunii“. O luna care si-a schimbat anatomia umplandu-se
,,de pete, cratere si oase ce ieseau afara din ea”.

Poetul vede pretutindeni semne premonitorii, si atunci
cand evadeaza spre libertate, si in anii cand ,,se ocupa din
greu cu ramasul in America“. Socul emigratiei este resimtit
ca anulare a identitatii: ,,Apoi mi-au adus sec la cunostinta
ca sunt caucazian,/ Ca nu exista spatiu mioritic pe nicio
hartd/ Ca au nevoie de ciobani si nu de doctori/ Ca am
facut bine cd m-am lasat de fumat/ Ca ar fi bine sa invat
engleza si nu sa cant la fluier...“, iar supunerea la noua
religie a banului echivaleaza cu un gest de autoflagelare
ironica: ,,De cum mi-am revenit am incercat si eu s ajung
milionar./ Parea o datorie patriotica ca imnul cu mana pe
coaste./ Dimineata la deschiderea bursei ne sadeam visele
adanc in asfalt/ Si ne rugam unui zeu cu
barba si celular/ Care locuia in varful unui
zgarie nori*.

Incercarii artificiale de a-si regasi,
prin analiza ADN-ului, sinele (,,Incercand
sa aflu cine sunt/ Le-am trimis intr-un
plic sigilat o bucata din mine®), eul fi
opune amintirea uneltei ereditare, plugul
bunicului care ,,a tras o linie dreapta pe
cer/ iIndemnandu-ma si merg inainte, si
nu-mi fie fricd“, precum singuraticul/hi-
eraticul plugar arghezian care ,,duce catre
cer/ Brazda pornita-n tard, de la vatra“.

Departe de a fi un ,,ceteras al plaiu-
lui“, Adrian Sangeorzan profeseaza aici
o gramatica devotionala, revendicand
repere necesare supravietuirii intr-un context atroce, fie
ca vorbeste de imaginea infernului dantesc sugerata de
calatorii metroului, de implozia Turnurilor, de blocajele
crizei sau de sentimentul caruselului trezit la contemplarea
acelui ,,bonzai al emigratiei” care este arborele din fata
casei din Queens.

Tot repere pot fi considerate ecourile intertextuale de
care poetul nu se dezice cu usurintd. Pe armura europeana
sunt gravate, alaturi de ,,turma visurilor eminesciene (,,la
marginea lunii/ Se desprind aisberguri albe/ Ale caror var-
furi, dacé te uiti doar cu-n ochi/ Se vad trecand pe rau in
jos/ Ca o turma de oi tunse®) si un fel de ,,pas — pas* sores-
cian (,,imi voi scoate pantofii de plumb/ Si am sa ma catir
usor pe sireturi/ Ca pe niste franghii de salvare/ Aruncate
din cer®).

Salvarea, proiectiv consolator, este cautatd intr-un
topos vizionar, readucandu-1 in memorie pe Gauguin: ,,0
insula in Pacific in curs de formare/ Mi-e desemnatd in
avans./ Cateva valuri imi poarta acolo numele/ In buzuna-
re-mi incolteste samanta viitorilor palmieri®. Marturisirea
poeticd, sinceritatea, pudoarea si directetea confesiunii au
un sens redemptiv, chiar intr-un registru de alarma.
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Incipit

scris si am publicat candva un eseu cu un titlu

are era o intrebare: Ordinatorul — un nou autor

si 0 noud literatura? Descriam in el mai mult re-

latia mea cu masinuta Olivetti, la care imi scriu — cam de la in-

ceputul anilor 1970 — toate textele, in afara poemelor, pe care le
scriu intai de mana, aproape intotdeauna (deci: nu ntotdeauna).

Tendinta, tot mai accentuatd, de a-mi scrie si poeziile la
masina mecanicd de scris, a aparut, cred, odatd cu hotararea,
mereu amanati, de a trece de la scrisul cu masina la scrisul cu
ordinatorul. Spun ,,hotdrarea®, pentru ca au trecut cativa ani buni
de cand am, Tn camera mea de lucru, un ordinator conectat la
Internet, si eu tot intr-o situatie tranzitorie ma aflu.

Dar — ciudata stare! — am sentimentul ca perioada de trecere
cdtre aproape s-a consumat, ca ordinatorul, ca un mic animal de
companie ghemuit intr-un colt al camerei (simt parca nevoia sa-i
dau si un nume, dar inca nu m-am decis care), imi este, in sférsit!,
familiar, si cd pot sa ma incredintez lui cu totul, abandonand-o
pentru totdeauna pe biata Olivetti, cu avantajele si cu dezavantajele
ei cu tot.

Intr-adevar, ciudata stare: e ca si cum as simti, as sti ca mai
existd cineva in casa, o fiintd care respira usor in cotlonul ei, si
care, in orice clipa, va raspunde prompt la comenzile mele, ca un
catelus fidel.

Inca sunt la fnceputul acestei experiente, cu alte cuvinte nu ma
descurc inca foarte bine si adeseori raman perplexa in fata unei
noi situatii create pe ecranul multicolor, care are parca un fel de
autonomie, niste initiative cu totul imprevizibile, care se ridica in
calea mea ca tot atitea bariere. Si atunci revin la batrana Olivetti,
caci termenul de predare a cartii sau a articolului la care lucrez
este tiranic, trebuie respectat, el nu tine seama de ,,hachitele” (pe
care nu stiu sa le stapanesc) ordinatorului meu.

Vreau sa consemnez aceste stari ale mele, pentru ca mi se
par importante pentru o poietica a literaturii care ar descrie
urmatoarele stadii in evolutia operei unui autor: scrierea de mana;
dactilografierea; scrierea la ordinator. Sau, dimpotriva, scrierea
la ordinator, directa sau dupa ce s-a trecut prin stadiul masinii de
scris mecanice.

Mi se mai intampla ceva interesant. Cautand un titlu pentru
noul volum de poezie, ma joc pe hartie cu pixul, scriind o mare
lista de titluri, pe care simt nevoia sd le vad. Nu-mi este suficient
sd mi le imaginez, vreau sa le traversez, sa le posed cu adevarat,
prin actiunea de a le scrie cu mdna, pe hartie, nu cu ordinatorul.

Aleg intai un titlu, apoi altul, ma opresc — cred ca nu-1 voi mai
schimba — la un al treilea: /nceputul. De ce 1-am ales pe acesta?
Nu s-a produs oare un fenomen de sinestezie cu starea mea de
proaspatd, nemaicunoscutd exaltare pe care o am lucrand, ca o
incepdtoare, cu ordinatorul?

Alerg spre coltul unde respira misterios micul animal si incep
sa scriu in nestire: /nceputul, in italice. E ca si cum mi-as confirma
si mi-as semna de tot atatea ori alegerea si e si ca un nou botez al
meu Tntr-ale ordinatorului.

Cine nu este un profesionist al scrisului nu va intelege probabil
aceasta marturie poietica a mea, gasind-o poate mult prea naiva,
induiosator de naiva. Dar tocmai aceasta naivitate 1i da — cred —
farmec si valoare, fiind o dovada de autenticitate.

Acum astept sa ma vad evoluand, schimbandu-mi eventual
modul de a scrie (in sensul radicalizérii unor bune trasaturi
actuale, sper), datorita multiplelor si rapidelor modalitati care-mi
sunt oferite de noua mea ,,logistica“. Imi dau seama ca distanta
dintre mine §i text creste, si trebuie sd veghez cu mare atentie la
ceea ce poate deveni o primejdie pentru ritmul pulsiunilor mele
scripturale.

Am reusit sa intru (s fac saltul) intr-un Incipit, intr-un Inceput,
al cartii (titlul este acest incipit, care da tonul intregului text,
texturi, tesdturi care urmeaza), al unei noi perioade din viata mea
de scriitor, dar pe cat e de greu sa faci acest salt, pe atat de greu
este, de asemenea, sa te mentii in noul spatiu scriptural pe care
l-ai cucerit sau, mai exact, in care te vezi proiectat de o forta pe
care nu stii cum s-o numesti. Numele ei este, poate, Ordinatorul?
Raspunsul meu raméane suspendat intre un da si un nu.

Iranul — de la Nicolae
Ceausescu la Barack Obama

eloc paradoxal, Iranul a jucat un rol

surprinzator de important in deprecierea

regimului Ceausgescu din Romania anilor
’80. Cand spun aceasta, nu ma refer la ultima vizita in
afara din cariera liderului comunist roman — care s-a
intamplat sa fie la Teheran, in decembrie 1989. Ci la
detaliul ca, In buna parte, criza generalizata economica
si politica din acel deceniu al istoriei noastre a fost
determinata si de un eveniment survenit in ziua de 1
februarie 1979: atunci, pe un aeroport din Teheran, o
cursda Air France il readucea acasa din exil pe aiato-
lahul Homeini, cel care avea sa declanseze revolutia
islamica in Iran, soldatd in cateva luni cu instaurarea
unei republici pe fundamente religioase (sahul Reza
Pahlavi parasise tara in ianuarie acelasi an).

Una dintre consecintele directe, la scard mondiala,
ale revolutiei iraniene a fost cresterea brusca a pretului
la petrol — aga numitul ,,soc petrolier din 1979, care
a lovit ansamblul lumii occidentale. Dar au existat si
beneficiari: printre acestia, URSS de atunci — care, ca
si Rusia de astazi, era avantajata de cresterea pretului
la petrol si gaze (materii prime de care dispunea din
plin). Exista istorici care leaga acest ,,3oc petrolier* (si
surplusul aferent de bani pentru complexul militaro-
industrial sovietic) de invazia in Afganistan pe care
URSS o incepea in decembrie *79.

Regimul Ceausescu s-a aflat printre cei afectati
de evenimentele din Iran (la care nu se asteptase?).
Romania investise masiv in acel deceniu in industria
petrochimica si atinsese un potential de prelucrare mult
mai mare decat cantitatea de petrol pe care-o extragea
din solul propriu. Crescand pretul la petrol brut, amor-
tizarea acestei investitii s-a amanat sine die. Masinile
romanilor ca atare, construite In tara prin contracte cu
firme precum Renault sau Citroén, au fost obligate sa
mearga din doud in doud duminici, iar in restul sapta-
manii faceau cozi in fata benzinariilor.

La 31 de ani de la revolutia islamica, Iranul revi-
ne in atentia lumii intregi. in alegerile din anul trecut,
regimul presedintelui Ahmadinejad a iesit invingator
— dar opozitia la adresa sa s-a facut simtitd mai mult
ca niciodata, ajungindu-se la conflicte deschise in
stradd. La ora la care scriu, o noua rezolutie urmea-
za sa fie discutata in Consiliul de Securitate al ONU,
cerand nasprirea sanctiunilor catre regimul presedin-
telui Ahmadinejad de la Teheran. Pana acum, puterile
din Consiliul de Securitate nu au ajuns la o strategie
comuna: SUA vor sanctiuni dure, Rusia s-a opus ini-
tial acestora, iar mai nou pare a le accepta, iar China
ramane inca potrivnica lor. Aceasta diferentd de ton are
explicatii economice: Iranul este un stat bogat, dar cu o
economie subdezvoltatd, iar cine va putea face afaceri
cu el In urmatoarele decenii nu va avea decat de cas-
tigat. Atat Rusia (vezi cazul rachetelor sol-aer S-300)
cat si China au semnat sau doresc sa semneze contracte
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importante cu statul iranian.

Sursa de nervozitate nu mai este, azi, pretul petro-
lului — ci industria atomica. E de notorietate faptul ca
Iranul s-a lansat, de ani de zile, intr-un program nucle-
ar —pe care el il prezinta ca fiind unul civil si inofensiv,
iar cateva importante state occidentale (precum SUA
sau Marea Britanie) il descriu ca avand un potential
militar cert. In anul 2009 s-au descoperit probe solide
ca Teheranul construia o noua (si secretd) uzina nucle-
ard n zona sa muntoasa.

in paralel, Agentia Internationald pentru Energie
Atomica (IAEA), sustinuta de SUA, Rusia si Franta,
a propus Teheranului o varianta de compromis: Iranul
isi va putea construi reactoare civile, dar uraniul slab-
imbogatit (la 3,5%) de care dispune Iranul sa fie pre-
lucrat n afara tarii (in Rusia sau Franta, de exemplu)
si sa fie adus acolo la nivelul mediu-imbogatit de 20%
care l-ar face folositor intr-o uzina energeticd. Dupa
luni de discutii sterile, nu s-a ajuns la un acord. Recent,
in februarie a.c., Iranul a anuntat ca a dat startul pro-
priei sale incercari de a-si Imbogati uraniul la 20%, in-
tr-o uzina nucleara din zona Natanz. In acest autentic
razboi al nervilor, fiecare tabara are interpretarea ei:
Iranul spune cé acest nou prag de 20% are o motivatie
ce urmareste ,,dezvoltarea tehnologiei medicale®, iar
Occidentul spune ca un stoc serios de uraniu-20% va
conduce Iranul mai repede catre acel uraniu inalt-im-
bogitit la 90% care e necesar pentru constructia unei
bombe atomice?.

Reactia pe mai departe a Teheranului are consecin-
te multiple. Pe de o parte, criza dintre Teheran si lu-
mea occidentala amana momentul (dorit de Occident)
in care Iranul ar fi putut deveni un furnizor de gaze
naturale pentru conducta Nabucco — ce ramane un
proiect foarte bun pe hartie, dar inoperant cata vreme
nu-si gaseste parteneri solizi printre tarile cu bogate
zacaminte de gaz (altele decat Rusia). Apoi, Consiliul
de Securitate al ONU poate indspri, teoretic, sanctiu-
nile — dar acestea pot juca pe termen scurt in favoarea
presedintelui Ahmadinejad, In masura in care ar putea
conduce la cresterea solidarittii poporului cu regimul
si la fragilizarea opozitiei interne.

in al treilea rand, Iranul devine un reper in functie
de care presedintele american Obama este judecat, la
el acasa, ca fiind puternic sau slab. Sarah Palin — deja
celebra ex-guvernatoare republicand si coechipierd a
candidatului McCain la alegerile din 2008 — 1l critica
fara menajamente pe Obama si spune cd un singur lu-
cru i-ar mai putea schimba imaginea de lider ezitant:
anume, sd declare razboi Iranului mai inainte ca acesta
sd Tnainteze pe calea Inarmarii nucleare.

Ideea unei lovituri preemptive americane asupra
Iranului are suporterii sai si n Israel — unde neincrede-
rea iIn Obama este §i ea In crestere. Asa cum cele mai
lucide analize o aratd®, un atac occidental/american
asupra Iranului nu ar face deocamdata decat sa creasca
popularitatea lui Ahmadinejad in lumea islamica si sa-i
aduca aliati din randul statelor arabe (care deocamdata
il privesc cu circumspectie).

Asadar, nimeni in acest moment (cu exceptia
Garzilor Revolutiei — sistemul militar-religios ce con-
duce, de fapt, la Teheran) nu are de castigat daca Iranul
devine un stat nuclear: nici SUA, nici Rusia, nici Turcia,
nici restul tarilor din zona (mai ales Israelul). O bomba
atomica made by Teheran va conduce, foarte posibil,
la o cursa a inarmarilor la vecinii sai. Instabilitatea n
Orientul Mijlociu va spori. Si abia apoi, pe acest fond,

ar putea creste — iarasi — si pretul petrolului.

1 Fostul ministru Stefan Andrei mi-a confirmat in cateva
randuri acest detaliu.

2 ,Sanctions on Iran. And the price of nuclear power?*, in
The Economist, nr. 9, 27 februarie a.c.

3 Fareea Zakaria, ,,Don’t scramble the jets“, in Newsweek,
nr. 9, 1 martie a.c.
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Istoria esentiala
liter

esi Adrian Marino il con-

sidera ,,un marunt epigon

calinescian, Radu Petrescu
(1927-1982) a fost un mare prozator roman
al secolului al XX-lea. Diarist i romancier
de clasa, 1-a avut ca model, cel putin pentru
un timp, pe G. Calinescu, dar, analizat la
rece, e total diferit de cel care-l entuziasma
pe cand era student: atat pentru ca a mizat
imens pe jurnal, cat si in privinta formule-
lor romanesti. Fie ca si-a propus, fie ca in-
stinctul creator l-a indreptat in alte directii,
Radu Petrescu numai ,,epigon calinescian‘
nu e. Poate doar eseistica de tip comparatist
din Meteorologia lecturii (1982) sa fie, in
parte, asimilabild calinescianismului, desi
Radu Petrescu ajunsese, si in aceastd pri-
vintd, la solutii personale.

Textul ,,fondator al autorului este
Sinuciderea din Gradina Botanica, scris n
1951 si publicat in volumul Proze (1971).
Este o proza scurta, dar de o densitate ex-
trema, care releva marile calitati ale auto-
rului, de o intuitie frapantd n materie de
intertextualitate ironica: Radu Petrescu isi
facea mana scriind un text livresc-melan-
colic, dar care era si o forma de ,,eliberare*
de o presiune literara, deja acumulata si
careia 1i putea defini, cu relativa precizie,
excesele. In primul rand, este pusi in cri-
za chiar afilierea de gen, intrucat termenul
,roman®, utilizat emfatic si ironic, are va-
lente evident subversive. Este, mai degra-
ba, un rezumat romanesc, 0 epurd, ceva
care, diminuat fiind, castiga in intensitate,
cdci trimite in foarte multe directii (de la
Stendhal la Proust si de la romanul senti-
mental, prin cel moral-problematizant spre
Proust si Joyce etc.), in fine, o strangere la-
Aceste tipuri romanesti sunt insa atat de
intricate — pana la nivel de fraza! —, Incat

izolarea fiecaruia este nu numai imposibi-
13, ci si inutila. Naratorul, la randul lui, are
o identitate complet neformalizabila, este
alcatuit din linii de fugd, din cuante epice.
Sinuciderea lui e suprem-ironica: fiind o
fiintd de hartie”, a se sinucide inseamna
a renunta, plictisit, la scris, la simularea
romanului.

Proza propriu-zisa este ,,pusd in va-
loare* de mai multe discursuri de escorta,
explicative®, ale unui fel de ,,editor”, frag-
mente diaristice etc., mai voluminoase de-
cat textul-sursa insusi, intensificand si mai
mult efectul de parodie. Gestul ,,editorului‘
vizeaza si un efect temporizant, hermeneu-
tic: ,,Unele sunt fragmente de jurnal, altele,
fie variante la textul Sinuciderii, fie note
aruncate pe marginile acesteia ori fragmen-
te de corespondenta: le transcriu sigur ca
aduc 1n felul acesta elogiul meu celui care
mi-a fost prieten i maestru si in care toata
lumea a recunoscut o stralucita intrupare
a ce s-a convenit a se numi omul modern,
acela, adica, propriu epocii premergatoare
si urmatoare primului rdzboi mondial*.

Dincolo de prezumtiile textuale (amo-
ralism gidian, urmuzianism comportamen-
tal al personajului-narator, ironizarea mai
multor tipuri de ,,manipulare* a literaturii)
si de intentiile ,,editoriale*, paratextul este,
in fapt, tot unul auctorial. Radu Petrescu isi
exerseaza, inca de pe acum, dubla compe-
tentd: cea de prozator si cea de teoretician
al prozei. indragostit de propria scriitura,
nu o poate lasa in ,,libertate” si incepe s-o
studieze de aproape, S-0 examineze cu
voluptate.

Constelatia textuald rezultatd merge pe o
idee tipica esteticii postmoderne. Proiectul
este radicalizat in sensul unei maxime com-
pactdri, mentindndu-se cu greu acea plura-
litate a stilurilor recuperate. Exercitiul de

anulare a unor fictiuni autorita- 3
re sau considerate astfel, a unor [
modele de fictionalizare aduce
textul, premeditat, perfect con- |
stient, intr-o stare de supra-
tensiune: aproape cd se poate
spune ca Radu Petrescu incepe
cu un gest de-a dreptul nihilist.
E mai mult decat remarcabild
abilitatea prozatorului in a crea
tensiuni textuale, inclusiv din
perspectiva finalului, care de-
finitiveaza ,,topirea® auctoriala,
textualizarea auctorialitatii ca in jurnal sau
n romanul Ce se vede: ,,Inamicul a atacat
din stanga, unde campul era larg deschis,
dupa ce dezlantuise un tir nimicitor asupra
artileriei noastre, scotind-o din lupta. insa
nu pot scrie. Covorul mi se incurca intre
picioare, un nor ma priveste hain din geam.
Am urcat taras dealul. Degeaba ma voi face
ci n-aud dacd ma vor chema la masa. In ve-
cini, cineva da cu pietre intr-un cotet mare,
sa-1 darame. Bubuituri fioroase. Parca eu
insumi ag locui intre scandurile sparte, feri-
cit, de o viata intreagd.”. Subiectul scriitu-
rii coincide cu subiectul narat. Era, totusi,
ca substanta strict epicd, destul de putin:
experimentul destul de fortat surclasa (si,
de la acea data.

O altd proza scurtd, mai decis autobi-
ografica, este Didactica nova, cuprinsa in
acelasi volum de Proze, bazata pe amin-
tiri depozitate, stratificate sau fulgurante,
fotografii, supozitii cladite pe marginea
acestora. Autorul-narator se fixeaza pe
un ,,moment”, pe o imagine recuperata si
de expansiune, compunand o mica proza
care invaluie acel moment si care, in ace-
lasi timp, integreaza si ceva din efortul

Continuare din numdarul trecut

,Primul“ Radu Petrescu

g restituirii  senzatiilor initiale.
U Neinteresat decat in mica ma-
sura de ,pactul referential®
(Lejeune), Radu Petrescu nu
exclude regasirea spatiului si

timpului, o regédsire imbogatita,
| ceca ce in jurnal numea ,,con-
tinuitatea ideald a existentei® si
care este un efect foarte calculat
al scriiturii: ,,intre atitea barie-
re, dintre care cea decisivd e
ca starile noastre de suflet sunt
aparate optice defectate imedi-
at dupa intrebuintare, este greu sa incerci
imposibilul. Timpul nu poate fi regasit. Ce
obtinem la un moment dat, dupa destul de
complicate operatii, este timbrul, timbrul
sdu, acea unitate ritmica pe care se desfa-
soara imaginile noastre despre noi insine,
caruia in gluma i-am zis odata ritm luminos
(s. a.) si pentru a carui captare aici, in cus-
ca de sticla a cartii, Imi pot permite orice
si chiar, cind este nevoie, sa uit teoria de
pana acum.” Pasajul este important pentru
ca, in ciuda unor dificultati comprehensive
(pe care mai ales interpretarile lui le-au
produs), Radu Petrescu se dezvaluie ca un
prozator ,,pursange®, pentru care epicul
este primordial, toate celelalte activitati
scriptice raportandu-se, intr-un fel sau altul,
la acesta. Incearc, timid, o alta cale auto-
exploratorie decat proustianismul: ,, Timpul
nu poate fi regasit.”“ Spre deosebire de sti-
lul demonstrativ al Sinuciderii, Didactica
nova ne introduce in zona mai profunda a
subiectivitatii creatoare. Si toate astea cu
atdt mai mult cu cat ,cartea intreagd s-a
facut, de altminteri, datoritd unui accident
de memorie si efortului de a-1 depasi; este,
toatd, o lunga perifraza.” (Parul Berenicei).
Declicul cvasi-proustian a reusit, iatd, sa
produca o scriere subtil antiproustiana.

Marius Marian SOLEA

Despre dezinteresul (public)

esi mai toate discursurile, fie

acestea economice, politice,

jurnalistice sau culturale, se
revendica din paradigma interesului public
sau, intr-o varianta minimala, il vizeaza ca
fiind un scop al dezbaterilor, acesta nu doar
ca nu a fost definit vreodata de vreun partid
politic din Romania cu scopul de a avea
cunoasterea exacta a ,,notiunii*, corespon-
denta proiectiei lor politice, dar a devenit
in perceptia romaneasca numai o lozinca
ratatd. Definitiile acestea, potential libe-
rale, liberal-democrate, social-democrate
ori crestin-democrate, ar fi fost necesare
si pentru a putea fi verificate stadiile inter-
mediare ale traiectoriilor propuse, inclusiv
validitatea lor. Poate doar prin servicii sa
fi existat preocuparea teoretizarii, atunci
cand baietii, mai mult sau mai putin rebeli,
erau nevoiti sa-si faca lucrarile de grad, ori
in mediul academic pentru ca acesta sa-si
merite numele...

Vremurile de tranzactionism absolut,
de vanzari fara niciun fel de criteriu, in care
devii exact ceea ce ai Injurat si injuri ceea
ce poti oricand deveni au indepartat intr-o
covarsitoare proportie pe cei care ar fi in
fapt si chiar in drept beneficiarii unui atare
concept.

Infractorii din Romania, indiferent de
tabara, iar taberele de aici se mai numesc §i
puteri in stat*, se bazeaza pe faptul cd, fara
a tine seama de ceea ce fac, opinia publica
nu 1i va sanctiona decat cu cel mult patru
ani de opozitie, principalul atribut al multi-
mii fiind uitarea. Vulgului ii devine sufici-
enta o singura ,,reactie” — tentatia de a co-
menta ceea ce i se intampla, tentatie careia
romanii nu-i pot rezista defel. Evident, nu
se Intreprinde nimic impotriva cauzelor si
efectelor, nici macar impotriva indivizilor
care produc raul social, platiti fiind pentru a
produce binele invocat ciclic! La noi, lipsa
de atitudine este compensata psihologic de
implicarea totald din vorbarie...

Romania este intruchiparea dezintere-
sului total ca suma cinica a intereselor indi-
viduale, egoiste, dominante oricaror reguli
si norme de convietuire. Pe cat de precipi-
tatd si isterica era societatea romaneasca la
inceputul anilor *90, pe atdt de resemnata
si dezinteresatd este aceasta astazi. Si in
goana fara directie de atunci, si in Increme-
nirea de acum libertatea s-a constituit a fi
una dintre surse, uneori a fost teoretizata ca
argument al cazuisticii romanesti. in fond,
este libertatea de a ne distruge tara si de a
comenta cu mijloace moderne demersul.

national si nu despre tradare

Adica, definitiva dovada ca nu avem voca-
tia libertatii... Fugind de perceptia dramei
si, totodata, de presiunea psihologica a res-
ponsabilitatii, vom dispdrea razand tocmai
de realitatile noastre, create si intretinute
de unii si neluate in seama de ceilalti.

in Roménia, interesul public nu exista.
Majoritatea dintre noi avem doua tipuri de
preferinta: ilegalitatea in interes individual,
generos scuzabila si anonim cultivata, justi-
ficata complex ca fiind integrare, acomoda-
re si inteligenta sociala si, pe de alta parte,
lipsa atitudinii atunci cand faradelegea este
facuta de ceilalti, infierata insa inchizitori-
acestor ,,deveniri* asigura destinatarii me-
sajelor politice. Continuitatea paroxistica a
unor astfel de metode de seductie politica
nu a dus decat la o foarte grava divizare
sociala: reactivii, scarbiti si dezinteresati,
si activistii de partid, radicalizati si isterici
atunci cand sunt ,,admonestati‘ cu puncte
de vedere diferite politic. Ambele grupuri
constituie in fond, absolut neonorabil, de-
mocratia romaneasca, careia, nefericit, i se
atageazd natural o dimensiune romaneasca
a deceptiei, comparabila ca anvergura doar
cu tupeul si senindtatea cu care politicienii
actuali cer sa fie responsabilizati cu diverse

demnitati, probabil ca nevoie cronica de a
compensa lipsa demnitatii din spiritul lor.
Aici nu mai e nimic, decat femei si
Dumnezeu. Primele, putin creditate cu ceea
ce ar trebui sa producd, sunt reprezentate
de chiar acelea care alimenteaza diferite
stereotipuri patriarhale, iar cel de-al doilea,
Dumnezeu adica, este evitat, alungat si
tradat atunci cand interesul personal o
impune...

g T
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' Marian Victor
BUCIU

ata cu teatrul romanesc, cand
u reconfirma, N. Manolescu
(re)evalueaza, testeaza rezis-
tent atacurile suferite in timp pe linia
creatiei §i reactiei receptoare, reface sau
comite verdicte proprii. Exista in Istoria
criticd a literaturii romdne spectaculoase
relecturi punctand anemierea valorii (cea
mai surprinzdtoare e-n cazul lui L. Blaga)
ori vitalismul impunator in pofida astepta-
rilor (Radu Stanca).

Expedierile insotesc expeditiile lectu-
rii, aga cum si asprimea acompaniaza echi-
librul critic. Istoricul literar citeste teatrul,
ca si spun asa, si cu urechea. Intrevede
teatralitatea. Explica reusitele si ratarile pe
toate palierele operei dramaturgice, de la
subiect la limba. Verificarea aluneca intre
fluenta si fluidul lizibilitatii. Poticnirile de
parcurs sunt sanctionate, date spre reverifi-
care si altora.

Masoara rezonanta in actualitate si im-
plicit raportarea dramaturgilor mai vechi la
aceia mai noi, cateodata pe linii de circula-
tie teatrald neasteptate: M. Saulescu — M.
Sorescu.

Situeaza ferm la fundul operei esecurile
dramat(urg)ice (uneori restranse de la gen
la specie) ale marilor poeti sau prozatori.
La fel procedeaza, de altfel, cu fiecare gen,
alegand sa fie prea critic, decat sa inchida
ochii la defectiunile care-i iritd cunoasterea
si gustul artistic.

Dramaturgul paradigmatic, atit retro,
cat si In antumitatea si postumitatea sa,
este E. Tonesco, legat, de regula cu forta,
de I. L. Caragiale, Duiliu Zamfirescu (Sic),
Urmuz (care n-a scris teatru), Arghezi,
G. Cilinescu i nu putini autori ai acestui
moment. Din neintelegerea teatrului si a
avangardei, lonesco (legat, cum o facea
el insusi, de Beckett) este citit ca un emul
al suprarealigtilor. Criticul-istoric ignora
ca dicteul automat lipseste (in teatru in
general), iar destructurarea, in teatrul de
acest tip, e construitd. Ca sd nu mai spun
de ocolul straniu 1n jurul esentei metafizice
a teatrului nonsensului.

Reperele universale, in afara marelui
dramaturg al lumii nascut la Slatina, riman
cu totul accidentale, mai curand nesemnifi-
cative: L. Pirandello pentru cateva piese ale
lui Ion Minulescu si ale realistului socialist
Aurel Baranga.

Teatrul lui Bolintineanu, crezut de G.
Calinescu a fi o alcatuire de drame ,,nule
si bizare®, este revizuit critic: ,,piesele lui
Bolintineanu merita mai mare atentie decat

A
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li s-a dat. Pe dramaturg, N. Manolescu il
considera, inaintea lui Hasdeu si Alecsandri,
,.nhotabil“ in drama Tn versuri.

Teatrul lui Vasile Alecsandri 1i dezvaluie
un ,,simt al limbii vorbite comparabil cu al
lui Caragiale®, in pofida faptului ca revizui-
rea criticd ajunge cu semnul minus. Piesele
de succes ,,abia daca se mai pot citi.

Razvan si Vidra, a lui B. P. Hasdeu, este
L,alaturi de Viaicu-Voda, una din rarele iz-
banzi ale genului la noi“. Revizuit cu plus
ajunge teatrul comic, cu anticipari ale lui
I. L. Caragiale, nedreptatit, intre altii, $i de
G. Calinescu.

I. L. Caragiale, din care crede, gresit, si
N. Manolescu, a se fi ,,revendicat™ Ionesco
(el l-a recunoscut mai curand pe Urmuz),
ramane autorul capodoperelor O noapte
furtunoasa si O scrisoare pierduta.

La N. lorga revizuieste negativ revi-
zuirea ultrapozitiva a Iui I. Negoitescu din
Istoria sa, care punea teatrul Tnaintea ope-
rei literare si descoperea sase capodopere
spiritualiste. Cele 20 de drame ale lui N.
Torga, concepute pedagogic, ,,abia daca se
mai pot citi“. Piesele aproape ilizibile nu
sunt egal ratate in materia lor istorica. Mai
bune ar fi dramele cu subiect medieval de-
cat cele cu subiect antic. Retine totusi una,
shakespeariand, Doamna lui leremia.

Dintre piesele de teatru scrise de Duiliu
Zamfirescu, doua il atrag, Lumind noud si
Poezia departarii, anticipand teatrul lui
Camil Petrescu, in ideea dramaturgului ca
sufletul uman face ordine-n lume. A doua
este cititd in chip uimitor cdlinescian (in
sens etnicist si nombrilist): anunta ludicul
postpsihologic al lui Ionesco. Manolescu
propune aici una dintre lecturile sale cele
mai provocatoare.

Celebra trilogie teatrald si patriotica a
lui B. St. Delavrancea, mult imbatranita,
ajunge drastic revizuitd. O. Goga, dra-
maturgul, ramane inca uitat. Drama lui
Al. Davilla, Viaicu-Voda, de la Tnceputul
secolului XX, ramane valabila alaturi de
Razvan si Vidra de Hasdeu si Viforul de
Delavrancea (pe acesta iata-1 oarecum re-
cuperat, re-revizuit). E o piesa de intrigd
puternica, politica, dupa cum constatase G.
Cilinescu (aderent si la rastalmacirea poli-
ticului ca lupta de clasa din comunism), si
abia apoi religioasa, cu un singur personaj
neconvingator, Mircea.

Durabila, dar nu exceptionald, ramane
piesa lui Ronetti-Roman, Manasse, pe care
G. Calinescu o apropia de Romeo si Julieta.

Teatrul lui Alexandru Macedonski a
devenit ,,greu de citit astazi*“. Din cele sap-
te piese de teatru bulevardier ale lui lon
Minulescu, ultimele trei sunt — e urmata
interpretarea lui Ion Marin Sadoveanu —
apropiate de teatrul lui Luigi Pirandello.

Piesa de teatru expresionist, Saptamdna
luminata, a lui Mihail Saulescu, pusd in
relatie cu Matca lui M. Sorescu, ar fi ,,cea
mai modernd din intreg teatrul romanesc
antebelic*.

Omul cu martoaga, a lui G. Ciprian,
e calificata ,.exceptionala®, termen reluat
pentru a fi atenuat. ,,Meritul piesei este
de a echilibra exceptionalul prin normal.*
Capul de ratoi apare ,,plicticoasa si lunga
ca o zi de post“. Revizuire severd. Asa se
spunea despre Mos Niculae, acum scoasa
din referinte.

Titanic vals de Tudor Musatescu, o
»comedie caragialiand, plind de verva si
bine construita...“, cu un personaj origi-
nal, impune printr-un superlativ: e ,,cel

N. Manolescu
fata cu teatrul

mai mare succes de public din istoria tea-
trului romanesc®. In schimb, ... Escu apare
inferioard®.

Piesele de teatru lasate de Liviu
Rebreanu sunt ,,fara de culoare si anoste®.
Teatrul lui Tudor Arghezi apare in ,,culori
Tntunecate proprii. Negutatorul de oche-
lari, din 1928, ar fi ,veriga lipsa dintre
Urmuz si lonesco™.

in teatru, lui Camil Petrescu nu-i ies
comediile. A avut succes In teatru Mihail
Sebastian. Jocul de-a vacanta ,,are o logica
foarte aproximativd a situatiilor drama-
tice”, Steaua fara nume e piesa ,,cea mai
caragialiana® iar Ultima ora ,,0 farsa trasa
de par.

Teatrul lui L. Blaga, in care AL
Paleologu numara multe capodopere,
ramane ,partea cea mai controversatd a
operei‘. Inegale, unele, ca Daria si lvanca,
n-au ,,nicio valoare®. Altele sufera de nati-
onalism: antimaghiarism in Avram lancu,
antioccidentalism n  Cruciada copiilor.
Continua rezistenta artistica Arca lui Noe.

Inegal, nu lipsit de fantezie, Victor
Eftimiu ramane partial prin teatru. Teatrul
lui V. I. Popa apare caduc prin modicitatea
subiectelor si sentimentalism. Mai cunos-
cutd ramane Take, lanke si Caddr. Valjan,
Al. Kiritescu, Ion Luca, G. M. Zamfirescu
sunt calificati ,,neglijabili“.

Mihail Sorbul a scris ,,aproape o capo-
dopera®, Patima rosie. O ,,comedie tragi-
ca“, Dezertorul, are ritm si interes dramatic.
Letopiset ajunge revizuita tematic: ar fi o
drama politicd, nu istoricd. Restul pieselor
(si prozei) e calificat ,,caduc*. O piesa de
Ion Marin Sadoveanu ajunge tocmai langa
productia lui Matei Visniec.

G. Calinescu a ironizat teatrul lui lonesco
si a scris — greu de crezut — ca lonesco sau pe
gustul sau. Teatrul ramane singurul gen in
care a ratat Anton Holban. Teatrul lui Felix
Aderca, fantezist, comic, alegoric, e califi-
cat, cu retinere, iata, ,,nu rau‘.

O piesd de teatru a suprarealistului
Gherasim Luca nu dobandeste nicio valoa-
re. Gellu Naum a avut un ,,succes neastep-
tat de scend“. E ionescian avant la lettre n
Exact in acelasi timp din Teribilul interzis,
ulterior fiind influentat de lonesco. N-ar fi
de mirare, intrucat ,,originea teatrului lui
Ionesco si Beckett este in suprarealism®.

Teatrul lui Radu Stanca (mult anali-
zat de Manolescu), ,,extraordinar de di-
vers®, apare ,,interesant si original“. E un
teatru de intrigd, mai putin de personaje.
Dramaturgul, totusi un ludic clasicist, a
crezut in ,,superioritatea tragicului asupra
dramaticului si comicului®.

Istoricul critic noteaza ,,mediocritatea
generald™ a dramaturgiei din prima peri-
oadd a comunismului. Fara interes se arata
teatrul prozatorului Eugen Barbu. Aurel
Baranga ,,ilustreazd cel mai bine spiritul
dramaturgiei realist-socialiste”. Raspunde
primul la comanda politica. Rudimentar,
devine complex, pirandellian. ,/nteresul
general este, probabil, piesa cea mai n-
drazneata.” Comediile, cu succesul lor de
public, au apus. Horia Lovinescu scrie dra-
me si nu comedii realist-socialiste. Trece
la parabole si la teatru istoric intr-o piesd
despre voievodul Petru Rares.

Se ridica mai sus Teodor Mazilu.
»Mazilu rdamane prin teatrul sdu comic,
superior celui al lui Baranga, mai modern
si, in parte, Inca valabil.“ Comicul are ca
obiect ideologia comunista si nu consecin-
tele sale. ,,Sloganele maziliene le rastoarna

pe acelea comuniste. (...) scriitorul se rafu-
ieste cu modelul indoctrinarii fortate, nu cu
victimele lui reale.” Ideologia comunista
si comunismul realizat configureaza ab-
surdul. ,,Motivul coercitiunii etice* de tip
Makarenko ar fi ca in Lectia lui lonesco.
Deformare a deformarii noii lumi realiza-
te, teatrul lui Mazilu 1i apare ,,mai curand
parodic decat satiric®. Cea mai buna piesa
ramane Prostii sub clar de lund, parodie
antisentimentala, ca si Cantareata cheala.
Impostura generalizata trece drept a doua
natura o omului ,,nou.

»Exceptional este §i teatrul lui
Sorescu.”“ Dar nu tot. E ,aproape ratata*
doar Varul Shakespeare. Sorescu n-ar fi
poet 1n dramaturgie. E personal, diferit de
marii dramaturgi europeni. lonescian ra-
mane doar In Exista nervi. Piesele nu sunt
alegorii, ci ,,metafore compacte ale rapor-
tului dintre om si lume®. Tragediile lui sunt
optimiste, dar nu realist socialiste. Piesele
istorice, ,,parabole parodice”, parodiaza
totalitarismul.

in schimb, piesele lui D. R. Popescu,
amestecate ca formula, cu comedii fara co-
mic, sunt calificate in bloc ,,ilizibile®.

Teatrul lui Nicolae Breban e taxat ,,fara
valoare®. Cred ca e cel putin complemen-
tar prozei, de un nivel remarcabil, purtand
marca autorului. Intr-o posturi in fond
necunoscutd, Serban Foarta e retinut si ca
dramaturg (alaturi de prozator si autor al
unui tratat de jurnalism) cu aceleasi cali-
tati: eruditie i farmec asociativ, fara a se
indica titlul vreunei piese.

Sub marea umbra a lui lonesco se
vede acoperit si dramaturgul optzecist cel
mai talentat, Matei Visniec. Ionesco face
emuli si epigoni in teatrul tarii natale.
Modalitatea sa e acoperitoare. Si lonesco e
produsul epocii care nu s-a incheiat. ,,Fara
exceptie, piesele apartin teatrului postpsi-
hologic si <absurd>...*, de la Ionesco la
Zografi. Vederea istoricului critic devine si
aici severa, prin uniformizare si chiar de-
valuare. ,,Nu se poate vorbi de vreo mare
originalitate. Formula a ramas aceeasi de la
Cantareata cheald la Omul care vorbeste
singur.*“ Vigniec ajunge un emul mai de-
grabd plat al practicantului unui teatru al
nonsensului. ,Ingenioase, mai toate, pie-
sele lui Vigniec sunt rareori i profunde. O
capodopera este, intre piesele de acest tip,
numai Alegere de clovn.* Dintr-o opera de-
nivelata, ,regretabila® ajunge numai piesa
despre Cioran. Formula aceasta teatrala
devine revigorata de racordul la politicul
actual.

Alt optzecist ionescian, Vlad Zografi,
isi paraseste modelul in Regele si cadavrul.
Capodopera lui se numeste Petru. Horia
Garbea, care ,,scrie cam de toate®, are si
,,stofd de dramaturg®. O stofa luata si data
la intors de la Ionesco, prin Vigniec, un mo-
del mai apropiat ca varsta.

In ipostaza dramaturgica, L. 1. Stoiciu
e executat ca si Breban. Si teatrul lui ajun-
ge calificat ,,fara nicio valoare”. Se poate
spune, ca si in cazul marelui romancier, ca
persista amprenta originala.
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O\barisul (Rominese

& George SORESCU
\‘_& William Blake —
i Mihal Eminescu

1. inrudiri tematice; 2. Arii conceptuale

lliam  Blake si  Mihai
minescu pot fi studiati
in trei domenii poetice:

demonismul eului, demonismul creatiei
si demonismul feminin. Femeia, in opinie
»platoniciana“ este o ,emanatie com-
plementara®, un ,spirit complementar®.
Eminescu, dimpotriva, in acceptie roman-
ticd o intuieste drept ,,inger si demon®, un
,-dublu al barbatului®. Doi poeti In medii si
epoci diferite (William Blake (1757-1827)
si Mihai Eminescu (1850-1889)).

Cercetarea moderna identifica, in acest
caz, elemente specifice unor paralelisme
tematice, stiut fiindca faptul ca arta autentica
nu este supusd unor canoane indatinate.
Preromantic in mare masurd, precursor
direct al lui Byron si Shelley, Blake cat si
Eminescu, in zonele lor ideatice, se apropie,
se intilnesc si deseori se distanteazi. In
cazul celor doua concepte cheie — Demon
si demonism — esenta actului comparativ
nu este insa alterata.

Intereseaza modul cum sunt prezentate,
etimologic si evolutiv, toate aceste compo-
nente mistice, pulverizate Tn epopei, n
poeme, in proza si in drame de certa
valoare estetica. De la nelinistile lui
Socrate, cautatorul ,,unui zeu* si pana catre
a doua jumatate a secolului al XIX-lea
modul de perceptie al daimonului, cu toate
echivalentele lui sinonimice, este instabil.

Cu cat cercetarea in directia vocii
,oraculare“  sporeste pe coordonate
hermeneutice si exegetice, cu atat suntem
solicitati efortul altor investigari. Toate,
in cazul daimonului, duc sau par sa duca
la acelasi paradox: nu clasificare prin
comentariu, ci intuire prin aura impreciziei.
Eul demonic, precizam undeva, materializat
in imagini, se constituie deseori pe trasee
interioare. .. Obiect dereflectie inmetafizica
lui Goethe si in alte exegeze romanesti
(L. Blaga, G. Calinescu, Eugen Todoran),
demonicul, in alt plan, poate fi inteles in
situatii de exceptie. Printr-un logos-cheie
el este menit sa sondeze esentele.

Cercetarea poate trece insd dincolo
de arhetipurile eline (Hesiod, Homer,
Heraclit, Socrate, Platon) si biblice,
poposind etimologic 1n vechile culturi
indiene. Mitologia si statutul demonului
pot fi urmarite apoi in culturile premoderne
si moderne (Blake, Byron, Shelly, Goethe,
Lermontov, Eminescu s.a.). Eul demonic
poate fi intalnit la Mozart, Raphael,
Shakespeare, Napoleon, Byron.

Creator de simboluri, in propria-i
operad, interesat de peregrinarile sufletului,
vizionar, William Blake se dovedeste
el insusi un spirit demonic. Deseori, el
opereazi cu alte coduri. In exegeza moderna
intereseaza prezentdrile comparative ale
unor structuri specifice gandirii i operelor
celor doi scriitori. Blake — Demonismul
eului — Fiinta — transcendent, Eminescu —
Demonismul creatiei, Poesis romantic.

In aceste prezentiri paralele, ele se
constituiec in concepte de baza, toate
vizand ,,Eul romantic”, ,Metafizica
fiintei romantice”, , Transcedentalul®,
,,Dublul®, , Dihotomia trup-suflet®, ,,Vazul
si viziunea“.

Efortul unor ganditori de a descifra
»caile fiintei“ isi afla insd obarsia ,,in
timpuri stravechi“. Se observa faptul
ca fiecare ganditor incearca un proces
de conceptualizare. Heraclit, Platon,
Aristotel, Kant, Hegel, Schopenhauer,
Nietzsche, Toma D’Aquino, Heidegger,
Noica, in perceptia lor tematica, vin catre
noi, constituind viabile puncte de reper.
Alti exegeti le pot dezvolta. Blake este
inraurit de ,,Biblie, de Platon si Plotin®.
Eul este intuit in — ,,Albion, simbolul
omului universal“, in timp ce pentru
Eminescu Arheul este esenta ce asigura
perenitatea si stabilitatea omului in natura.
Blake considera ca ,eurile individuale
alcatuiesc un eu supracategorial“. Cei doi
poeti intuiesc transcendentul. Ei acceptd
religia, dar resping ritualurile. Consideram
totusi, cd Eminescu, in acest domeniu, se
detageaza de Blake (v. poemele Memento
mori, Gemenii unde putem ntalni topos-uri
sacre si ritualuri 1n diverse configurari).

In cadrul acestor spatii spirituale,
chiar daca, uneori, pornesc de la repere
comune, Blake si Eminescu evolueaza fie
in zone paralele, fie opuse, prin succesiuni
de simboluri si semnificatii. Modul de
reprezentare artistica diferd. Daca pentru
Eminescu geniul tinde céatre solitudine,
dincolo de efemer, cu o marturisita detasare
stoica, pentru Blake geniul se pulverizeaza
odata cu ,,moartea fizica“. Aura lui, secreta
si mistica, descinde totusi din daimonul
elin.

Metafizica eminesciand, se stie, e
insd mai subtild. In creatiile lui intalnim
nelinistile existentiale ale lumii. Poetul
roman, dincolo de religii si sisteme
filosofice, incearcd sa gaseasca o cheie,
un raspuns. Hyperion, in conceptia lui, are
un statut aparte, detasat lucid de spatiu si
de timp. In alt plan, Arheul rimane pentru
el un ,,Spirit al Universului®, un prototip
din care ies indivizi identici, in esenta lor.
Raul este considerat un element perpetuu
n lume (v. Inger si demon si Rugdciunea
unui Dac). El staruie in substanta vechilor
culturi (in Avesta, in textele biblice). Aria
acestor concepte are mai multe meandre.

Eminescu, repetam, este superior lui
Blake. Géandirea lui se bazeaza pe un
fundal filosofic mai larg. Zona investigarii

Marin Sorescu in documente

si scrisori inedite

Paris, 22 august 1991
Dragi prieten Marin Sorescu,

Demultd vreme nu v-am mai vazut sinici
nu mi-ati mai scris. Sper cd, in dezordinea
generald din tara Dumneavoastra, veti fi
putut gasi o cale de a tradi si scrie intr-o
liniste relativa. Sper si sa va vad la Paris
ntr-un viitor apropiat.

Am fost informat in amanunt despre
evenimenteleprivind publicarea,avortata...,
in romana a cartii mele Sonete pentru un
sfarsit de secol, care nu mai ca era gata
pentru tiparire, dar careia 1i vazusem si
coperta. Mi s-a afirmat ca, fara indrumarea
Dumneavoastra, cartea, ar fi fost, pur si
simplu distrusd, din ratiuni economice,
si cd textul traducerii sa fie inapoiat
traducatorului, fard alte explicatii. Inteleg
perfect obstacolele actuale, Insa vreau de la
Dumneavoastra ca aceasta carte va fi, pana
la urma, publicata, in conditii decente si
intr-un rastimp convenabil.

Contez pe Dumneavoastra intr-un mod
absolut, fiindcd, in aceasta imprejurare,
ati jucat un rol precis. Pot sa va informez
despre aceasta cu titlu Intru totul oficial,
ca sd va usurez sarcina. Directorul pentru
Carte si (Presa) Scrisa din Ministerul
afacerilor Straine de aici, de la Paris, este
de acord sa finanteze urmatoarele aspecte
ale acestei publicari: igi asuma cheltuiala
cu copyright-ul si onorariile traducatorului.
Vi ajuta intr-o masura ce va fi determinata,
la cumpdrarea hartiei necesare acestei
carti. Acest angajament va deveni eficient
de indatd ce editorul imi va scrie ca sa
se angajeze explicit ca imi va publica
volumul. Va rog, deci, sa binevoiti a face
demersurile necesare in cel mai scurt timp
posibil §i sa ma avertizati cand acestea vor fi
fost indeplinite. Contractul se poate estinde
asupra mai multor titluri, Ministerul fiind
dispus sa ma ajute de mai multe ori.

Va multumesc anticipat pentru tot ce
veti putea indeplini spre a lamuri situatia,
si astept vesti de la Dumneavoastra.

Cu simtamintele mele dezvoltate, ca de
obicei.

Alain Bosquet
32 strada Laborde
75009 Paris, 43879676

*kx

este vasta: de la textele
vedice la structurile
unor creatii moderne,
lirice si  filosofice,
contemporane. Blake
si Eminescu, partial
apropiati tematic, se
regasesc deseori sub
semnul unor demonii
creatoare.

Nota.: vezi studiul
profesoarei  Aloisia
Sorop — Demon i
demonism in poezia lui
William Blake si Mihai
Eminescu — in curs
de aparitie la Editura
Scrisul Roménesc.

Marin Sorescu §i Octavio Paz in Mexic

Berlin, 22 decembrie 1977

Draga Marin,

Iti multumesc pentru scrisoarea din 1
decembrie 1977 — sper ca ai scapat cu bine
de apendicita!

Revista ,, Teatrul” nr. 3/1976 din pacate
nu mi-ai dat-o; ar trebui sa mi-o trimiti ca
sd pot vedea mai departe.

Despre Matca nu stiu nimic din
Dortmund, din vard ei nu mi-au raspuns —
acum am scris din nou.

Nu stiu nici daca premiera a avut loc,
cine a jucat etc. Anul acesta n-am publicat
volumul propriu. Dar am scris cateva lucruri
noi. Si desene. In octombrie am fost citeva
zile la Erlangen ,,Literatur im offentlicher
Ranm® cu mai multe lesnugen.

Tie si lui Vigi toate cele bune pentru
Anul Nou, sanitate, succese, de toate!

Oskar [Pastior]

**k*k

Lyon, Miercuri, 19 aprilie 1989

Forum
Romaénii... (Mai multe Roménii)

Intdlnire cu scriitorul roméan Marin
Sorescu, cu ocazia aparitiei cartii sale,
Taranii de la Dunare, Editura Jacqueline
Chambon, si Tudor Gheorghe, cantaret
roman.

Marin Sorescu s-a nascut in 1936, in
Oltenia (sud-vestul Romaéniei). El a trait
teribilele bulversdri ale dezmembrarii
satelor romanesti, deposedate in mod
brutal de padmanturile lor, dramatica
rupturd  spirituald a traditiilor
taranesti. Din aceasta experienta au
| izvorat cele 5 volume La Lilieci, din
care editura Jacqueline Chambon
propune aici o selectie a poeziilor
semnificative, sub titlul Tarani de la
Dunare.

Tarani de la Dundre reprezinta,
cu o tristete senind, bucuria melan-
colicd, umorul disperat, ironia salva-
toare, jalea discretd a unui popor de
tarani fard pamant, ,,care a triit de-a
lungul secolelor o viata aproape
vegetativd, o viatd de tulburari si
umilinte pe care doar un taran o
putea suporta.*

13 Din Romaénia ne vine Tudor

Gheorghe, pe care il putem defini
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ca unul dintre acei poeti-cantareti care n-au incetat sa
marcheze memoria tarilor mediteraneene. Ceea ce el canta
exprima de altfel cu o anume gravitate refuzul uitarii. Din
tara sa, Tudor Gheorghe celebreaza cu adevarat cu aceeasi
fervoare traditiile populare si poezia cea mai savanta.

intalnirea va fi animati de Jean-Louis Courriol,
conferentiar de limba si literatura romana la Universitatea
Jean Moulin Lyon II si traducator al lui Sorescu.
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Draga Homero, dragdi Betty,

Imi amintesc cu emotie si nostalgie de prima noastra
intalnire de cateva zile la Paris. Dragd Homero, acum
conduc o editurd si as vrea sa public cate ceva din textele
tale (fie un roman, fie o culegere de poeme). Scrie-mi ce
preferi si ca esti de acord sa primesti drepturile de autor in
bani romanesti. Cele mai alese ganduri pentru voi toti,

30 martie 1990

Marin Sorescu
*k*k
Porto, 05.05.°96
Draga Marin,

Ai ajuns cu bine la Bucuresti? Sper ca da. Aici totul e
bine.

Imi trebuie de la tine, de indati ce se poate, o nota bio-
bibliografica si daca este posibil, articole sau opinii despre
poezia ta in franceza, spaniold sau italiana, de preferinta.

Iti voi trimite ultima mea carte, si ultima carte a Rosei
Alice — ca si ultimul numar din revista(Liniar) unde am
publicat un ciclu de poeme dedicate Rosei Alice. Poeme de
dragoste, evident. Astept vesti de la tine. Intalnirea noastra
de la Matens a facut ca sederea noastra de acolo sa fie de
neuitat.

Salut. Egito Goncalves
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Liliana Ursu

(2/ olumul de versuri Lightwall al poetei Liliana Ursu
se afld intre cartile selectionate ca finaliste pentru
cea mai buna traducere. Sean Cotter ar putea primi Premiul
BTBA pentru cea mai bine carte tradusa, la concurenta cu
alte 10 carti, traduceri de poezie din japoneza, lituaniana,
rusa, sarba, franceza etc.

Volumul Lilianei Ursu a aparut in editura Zephyr din
SUA, 1n editie bilingva romano-engleza. Sean Cotter este
un vechi si apreciat traducator din limba roméana, profesor
de literatura la Universitatea Dallas din Texas si la Centrul
pentru Studii de Traducere. Pentru traducerea in limba
engleza a volumului Lightwall a primit si premiul PEN
Southwest Book Award.

Liliana Ursu a obtinut doud burse Fulbright si a predat
creative writing La Universitatea din Loisville si Bucknell
— Pennsylvania.

Liliana Ursu si Sean Cotter

Anatolia, Bucovina, Transilvania,
Moldova

In voi rasuna cantari bizantine mai vechi decat Bach
Si timpul domol pe dealurile voastre scrie.

Vecernii-magnolii scuturate in sufletul pribeag
Si baiatul care saruta orice lingura cazuta pe jos
Si 1si inchina seara perna

Si ziua farfuria cu mancare

El care odinioara purta haine scumpe

Acum urcd muntele descult

Si ridica la rascruci cate o troita.

Anatolia, Bucovina, Transilvania, Moldova

Si drumul iconarilor strabatandu-va satele

Si acelasi baiat canta din fluier, el cel atat de indragit

De pasarile si ursii si lupii

Pe care 1i invatase a vorbi

De rasunau marile, insulele si padurile de ,,Tatal
Nostru*

Iar visele toate le scrisese cu ,,Bucura-Te Marie*

Ca sa nu se rataceasca calea in calatorii.

»Anatolia — vopsea de oud“ scrie pe plicul micut
Si norul cel rosu, verde, albastru, galben

in care voi scufunda ouile in Joia Mare.
Deasupra lor vor rasuna apoi

Cele mai tainice si trainice cuvinte ale anului

HRISTOS A INVIAT!
ADEVARAT A INVIAT!

Si acelasi baiat e acum in stupina Manastirii

Si inmulteste rugaciunile peste ceara lumanarilor,
Peste albine, peste iarba, peste stele si lume
Dupa randuiala gramaticii sufletesti.

El cel care cunoscuse tacerea cea zamislitoare
Si tihna din cuiburi si de sub aripi

Si tinuse postul tacerii in Sfantul Munte

isi mestereste acum

Din lemnul unui stup stravechi

O cruce.

W LILIANA
URSU _

e

Semne

cainta privirii,
cainta mainilor,
cainta auzului
cainta gurii

cainta parului

in sfarsit, in camara cea de taina a inimii
cainta cuvintelor si a simtamintelor

— marturisirea intru cainta

cainta primei raze
in fata ghiocelului inghetat.

Cantec pentru stiva de lemne

stiva de lemne,
stiva de caldura

stiva de cuvinte
la care nu umbla niciodata

si 0 asaza doar sub pleoape
sub lumina ce vine de la ploaie
si de la iarba de dupa ploaie

0 reageaza in minte

dupa vechimea cuvintelor,
dupa culoarea,

dupa sunetul,

dupa parfumul lor.

cat despre stiva de lemne
ea e aceeasi de cand lumea
si hora si doina.

la caldura ei visa el

si tatal si bunicul.

toti visau

la floarea de portocal si de scortisoara,
la tarile calde

unde iarna nu mai era.

iar eu, ultimul lor descendent
si al stivei de lemne

visez la stiva de cuvinte

si cum voi da seama

de fiece scanteie pornita din ea.

Bucuresti, la 11 februarie 2006

Piata Matache
vazuta de la Boston

In micutele gradini de pe Commonwealth Avenue
langa gramezile de zapada

stau cuminti cateva branduse, cateva narcise

dar si infoiata varza violet-albastra

tratata aici, in America drept floare ornamentala
semanand cu o tanara balerina

infasurata in voaluri stravezii.

Cat de departe e ea de surata ei din Piata Matache:
verzuie, palida, numai buna pentru mancarea saracilor
sau pusa la murat pentru iarna

,,Varza acra, cu foaie lata, varza acra
de sarmaaaalee* strigd taranca bucovineanca
ca o regina langa butoaiele ei cu varza.

Hotel Eliot, Commonwealth Ave,
Boston, 26 martie 2009
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ntr-o insemnare ce dateaza de

la Tnceputul anului 1942 Albert

Camus sublinia preocuparea ca-
torva scriitori remarcabili (intre ei Gide,
Dostoievski, Balzac, Kafka, Melville,
Malraux) pentru justitie si modalitatile ab-
surde de functionare a acesteia. Nu era cea
dintai mentiune de acest fel, iar tema il va
atrage pe Camus din ce in ce mai mult in
viitor. Astfel, nu mai tarziu decat peste doi
ani, scriitorul se va opri, pentru intaia oara
mai detaliat, la un aspect ce priveste rapor-
turile dintre justitie si libertate. ,,Justitie si
,libertate® sunt, de altminteri, doua cuvin-
te-tema aproape obsedante pentru autorul
Omului revoltat. El ne face s intelegem ca
libertatea este dorinta ce frecventeaza un
numar mai restrans de spirite, in vreme ce
justitia reprezinta dorinta unei bune parti a
oamenilor. Acest raport se instaleaza, crede
Camus, atunci cand majoritatea confunda
libertatea cu justitia. Asupra acestei confu-
zii s-a aplecat scriitorul, intr-o maniera mai
mult sau mai putin implicita, in Caligula,
dandu-i apoi amploare in urmdtoarele
douad piese de teatru: Starea de asediu si,
mai ales, Cei drepti. Insa, pentru ca justitia
absolutd nu asigura fericirea absoluta, nici
ca ideal, nici ca stare de fapt, Camus da de
inteles ca ar trebui sacrificata fie justitia in
numele libertatii, fie libertatea In numele
justitiei. Nu de o maniera absolutd, se in-
telege. Dilema va fi clarificata suficient in
Actuelles, unde Camus gloseaza despre o
libertate pentru fiecare si o justitie pentru
toti gandindu-se la o posibild reconciliere
intre justitie si liberate. Asadar, in viziu-
nea lui Camus, libertatea si justitia nu pot
exista, nu se pot exercita una fara cealalta.
Justitia nu poate fi deformata prin absenta
libertatii sau, mai bine spus, prin lipsire
de libertate, asa cum au stat lucrurile cu
sistemele politice totalitare de tip stalinist.
Exista un culoar ingust intre justitie (sau

CONCURS DE DEBUT

Revista si Editura

Q&crisul Romdinese

organizeaza

Se adreseaza celor care nu au
implinit 35 de ani si nu au debutat
publicistic sau in volum.

Concursul se desfasoara in urma-
toarele sectiuni: poezie, proza, teatru,
eseu.

Lucrarile vor fi semnate cu un
motto, care se va regasi de asemenea si
pe un plic inchis atasat manuscrisului.
El va cuprinde numele si prenumele
concurentului, data de nastere, adresa,
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la data de 30 septembrie 2010, pe
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Revista — Editura
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str. C. Brancusi, nr. 24,
Craiova.
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pentru revista, separat pentru editura.
Relatii suplimentare se pot obtine la
\\Tel: 0722/753 922; 0351/404 988J
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spirit de dreptate), drept (lege) si libertate
de expresie: ,Justitia nu merge fara drept,
iar dreptul nu exista fara libera exprimare
a acestuia.” (Actuelles I, p. 237). Cu toate
acestea Albert Camus ramane fidel ideii
principale de a concilia in mod necesar
libertatea cu justitia. Tocmai de aceea in
Caiete el afirma ritos: ,,Dacd omul esueaza
in concilierea justitiei cu libertatea, atunci
el esueaza n toate™. Se poate deci intelege
ca mult clamata conciliere justitie-liberate
se regaseste la baza oricarui act uman po-
zitiv §i major, nimic constructiv nefiind cu
putintd in afara acestei concilieri. in iulie
1945 Albert Camus proiecta deja raportul
justitie-libertate pe fondul revoltei, per-
spectiva n care el alegea libertatea fiindca
aceasta prezerva puterea de a protesta contra
injustitiei i salveazd comunicarea, in timp
ce justitia nu este incd realizabild. Este
punctul de vedere al celui care se revolta si
prin aceasta se precizeaza altd nuanta a ra-
portului prim, anume justitie-crima. Camus
observa ca oricat ar fi de legitima, revolta,
metafizica dar mai cu seama istorica, nu
poate evita faptele singeroase.

Acestea ar fi cateva exigente relative si
la apararea a ceea ce numim atat de frecvent
drepturile omului si libertdtile individuale,
deloc straine lui Albert Camus, scriitorul
angajat care vorbeste despre ,,martorul
libertatii“ sau despre ,,artist si epoca sa“.
Fie si numai pentru pledoaria in favoarea
concilierii justitiei cu libertatea, dupa
principiul ,,libertate pentru fiecare, justitie
pentru toti“, pentru militantismul dedicat
apararii drepturilor omului intr-o vreme
cand totalitarismul de tip sovietic era chiar
elogiat in Franta, si Albert Camus, opera si
gandirea sa, 151 probeaza inca actualitatea la
inceput de mileniu III. Cum s-a aratat deja
in cadrul unor colocvii si interventii scrise
(in special in presd) sau radiofonice, Albert
Camus este un om al secolului al XXI-lea!
La cincizeci de ani de la disparitia Iui (4
ianuarie 1960, intr-un aproape inexplicabil
accident de automobil), in Franta si in alte
tari din lume, dezbaterile si reevaluarile,
daca nu divergente, evident de o remarca-
bila varietate, in legatura cu viata, cartile si
activitatea sa, sunt neasteptat de vii. Inca
de anul trecut anumite publicatii franceze
au dedicat pagini Intregi lui Albert Camus.
Asemenea preocupari ating o cota ridicata
la Tnceputul acestui an. Lire, Le Nouvel
Observateur (Camus, mon pére; Camus le
Juste; «Je me révolte, donc nous sommesy),
Le Figaro (Albert Camus — L'homme
intranquille), La Croix (Albert Camus a
I"honneur dans les médias), L Express
(unde Albert Camus a colaborat la mijlocul
deceniului 6), posturile de Radio France 2,
France-Culture si altele il readuc in atentia
unui public divers.

Dintre toate as dori sa ma opresc asupra
numdrului din 19-25 noiembrie 2009 al
hebdomadarului Le Nouvel Observateur,
un Spécial Camus ce anunta semicentenarul
disparitiei, mentionand, chiar pe coperta I,
ca ,,la 50 de ani dupa moarte, lumea intrea-
gd 1l voteazd cu o majoritate zdrobitoare®.
»Mostenirea intelectuala”, ,influentele
benefice in plan moral si politic* se au in
vedere alaturi de semnalarea unei carti-do-
cument semnate de Catherine Camus, fiica
scriitorului, a cérei aparitie s-a §i petrecut
deja, cum se mentiona, la 10 decembrie
2009 la Editura Michel Lafon. Catherine
se confeseaza intr-un emotionant si plin

Actualitatea unul mare scriitor —

Albert Camus

de inedit interviu, Camus, mon pére, agre-
mentat cu imagini fotografice care 1i com-
plinesc noutatea. Nu este de ignorat faptul
ca revista se deschide cu un editorial inti-
tulat Camus, le sacre (Camus cel uns, n.n.)
semnat de Jean Daniel, unul din specialistii
apreciati in cercetarea vietii si operei lui.
Dintre cartile lui Jean Daniel referitoare la
Albert Camus mentionez Le Combat pour
«Combaty, acest inteligent joc de cuvinte
semnificand preocuparea autorului pentru
perioada cand Camus a fost un impartial
si combativ ziarist (redactor-sef) la ziarul
Combat (1945-1948). Sa revenim insa la
Camus, tatal meu, un foarte tusant articol
in care Agathe Logeart reda continutul unei
mai lungi convorbiri cu Catherine Camus.
Confesiunea incepe cu un ton calm si duios
nostalgic:

,lata, nu stiam ca era celebru pana
ce n-a murit. Am inteles la moartea lui...
Asta nu ma face invidioasd. Pentru mine,
era tatal meu. Pentru ceilalti, Albert Camus
era un mit, nu un tata. Celebritatea, de care
nu eram congtientd si de care el ne ferise,
a cazut peste mine si fratele meu si ne-a
strivit. Aveam 14 ani. Nimeni, chiar nimeni
nu s-a gandit ca asta ma putea deranja. Nici
chiar mama, abatuta...” Mitul lui Albert
Camus nu s-a stins nici in ziua de azi. Ins3,
asa cum remarca si Catherine, el a inceput
sa se contureze din timpul vietii. Camus
fusese un reporter fulminant ce bulversase
de-a dreptul sentimentele administratiei
coloniale algeriene in urma unei exceptio-
nale suite de reportaje despre mizeria cum-
plitd in care traiau locuitorii din Kabylia
(nordul Algeriei), reportaje publicate in
Alger républicain in 1939. Drept sanctiune
a fost trimis sa lucreze in Franta, la Paris-
Soir, unde nu a publicat nici macar un rand.
Perioada a fost resimtitd de el ca un inceput
de exil. Odata cu initierea rezistentei anti-
naziste a vrut sa se inroleze in organizatia
cu acelasi nume ca luptator activ, cu arma
in mana, dar a fost respins fiind suferind
de tuberculoza, incd din adolescenta. A
avut insd un rol esential in aparitia publi-
catiei clandestine Combat, unde lucra sub
acoperire. In 1945 a fost printre cei putini
care au condamnat cu fermitate bombar-
damentele americane asupra Hiroshimei,
apoi nedreptatile si crimele comise 1n regi-
murile concentrationare din estul Europei,
iar Omul revoltat este cea mai buna dovada
in acest sens. A fost dur combatut si ime-
diat izolat de intelectualitatea franceza de
stanga, in frunte cu cercul din jurul revistei
Les Temps modernes dominat de Jean-Paul
Sartre. S-a implicat, ca ziarist la L Express
si artist angajat, in actiuni menite sa prein-
tdmpine izbucnirea razboiului franco-alge-
rian (1956-1962), facand repetate apeluri
pentru incheierea unui armistitiu civil si
rezolvarea ostilitatilor pe cale negociata.
A fost, in 1957, cel mai tanar laureat al
Premiului Nobel pentru literatura. A dispa-
rut in urma unui dubios accident rutier, la
inceputul lui ianuarie 1960, el care refuza
cu obstinatie sa calatoreascad in automobil,
prima de acest fel calatorie fiindu-i fatala.

Cartile lui au fost tiparite si vandute
in milioane de exemplare: in format de
buzunar Strainul (1942) este un best-seller
absolut in Franta, inaintea altei capodo-
pere, Micul print (1943), creatd de Saint-
Exupéry. Prima editie in format mare s-a
vandut in 360.000 de exemplare. in format
de buzunar Strainul s-a vandut, pana azi, in

6,7 milioane de exemplare! In sfarsit, intr-o
clasificare alcatuitd in urma cu un deceniu
de Mario Vargas Llosa Strainul figura intre
primele doudzeci si cinci de romane ale
secolului XX. Celelalte romane importan-
te, Ciuma (1947) si Caderea (1956), au
cunoscut un rasunator succes de librarie
in principal datoritd recomandarii profe-
sorilor, in scoli. Astfel Ciuma s-a vandut
in 3,65 milioane de exemplare (format de
buzunar) si 1n alte 400.000 in format mare,
iar Caderea se situeaza nu cu mult mai jos:
1,5 milioane si respectiv 200.000! in ce
priveste doar Strainul, acest roman a fost
tradus Tn peste patruzeci de limbi.

In Romania, opera lui Albert Camus a
cunoscut destule versiuni, Tncepand de la
sfarsitul anilor ’60. As mentiona remar-
cabila traducere a Caiete-lor (Carnets)
publicata la Editura Univers, in 1971, sub
semnitura lui Modest Morariu. in excelenta
serie de ,,Opere XX*, Editura RAO a scos
de sub tipar trei volume masive cuprinzand
cele mai importante opere camusiene, in
urmatoarea ordine: in 1993 proza (Strainul,
Ciuma, Caderea, Exilul si imparatia), ver-
siunile roméanesti fiind semnate de Georgeta
Horodincd, Olga Marculescu si Irina
Mavrodin (ultimele doua carti). A urmat, in
1994, un volum de eseuri: Fata §i reversul,
Nunta, Mitul lui Sisif, Omul revoltat, Vara,
traduse de Irina Mavrodin (primele trei),
Mihaela Simion si Modest Morariu. In
1996 a aparut volumul de teatru: Caligula,
Neintelegerea, Starea de asediu, Cei drepti,
Revolta in Asturii, traduse de Laurentiu
Fulga, Catinca Ralea, Eugen B. Marian si
Victor Const. Bercescu, Marcel Aderca,
L. Igirosianu. Bineinteles cd in buna parte
aceste noi aparitii editoriale reluau si versi-
uni mai vechi. RAO Publishing Company
si-a facut datoria pana la capat publicand
cea dintdi versiune romaneasca a romanul
autobiografic (neterminat) Primul om (de-
cembrie 1994).

Incepand din 1984 si respectiv 1993, in
Franta sunt foarte active doua organizatii ce
au ca obiect viata si opera lui Albert Camus:
Société des Etudes Camusiennes (SEC,
presedinte Agnés Spiquel) cu ramificatii in
toatd lumea si care editeazd un cuprinzator
buletin trimestrial si Amitiés Camusiennes
(presedinte Lionel Dubois) care organizea-
za din doi in doi ani, la Poitiers, un colocviu
international Albert Camus.

S-ar putea spune asadar ca, din 1942
incoace, Mitul [ui Sisif s-a metamorfozat in
mitul lui... Camus.
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*

cu frica si cu bucurie urca el pe corabia

oprita la marginea pustiei. pregatita din timp

pentru o singura calatorie. carena ei

incarcata de cochilii si aluviuni brazdeaza colinele
nisipurilor. catargele ei

freamata scriind in gerul luminii

cu muguri de pin. in acea dimineata,

in acea Inserare. pustia isi intinde

spinarile ei aspre,

smerite ca batranii cand se roaga. 1si netezeste sanii.
maica pustie

hranindu-i pe toti, cu miere si cu lapte, cautandu-le gurile
infometate, stergandu-le ochii umezi.

care framanta si care arde.

care leagana batrani. varsand iubire in

durerea lor.

corabia cat statul de om plutind in pamant.

*

cum zumzdie pustia in care plutesc

lesuri de martiri, deschizdnd miresme.
incercuitd de munti. colindata

de vanturi. strabatuta de pesti si de pasari,
incretita sub coama ierburilor.

si adormind putin 1n nisip, m-ai

trecut hotarul dintre trup si suflet. in pustia
cea de la 0 margine la alta a lumii.

*

eram cu ei in pustia arzatoare §i in pesteri si
printre salbaticiuni:

incd Te rugam, inca Te chemam, Inca

iti aducem ofranda acest

scris pe pielea din launtrul pestelui,

impreuna cu patriarhi, proroci, drepti, apostoli,

mucenici, marturisitori, episcopi, prezbiteri,
diaconi, ipodiaconi, citeti, cantareti,
fecioare, vaduve, stramosi, mosi

si toti.

ale caror nume le stii Tu Insuti preabine.

*

stau In pamant pustiu. fara gand, fara somn,
fara sa mananc. fara de rugaciune,

fara lacrimi. rimas 1n pamant pustiu. dar

in chilie totul e plin de viata. si patul este spalat
si panzele curate.

si fereastra este calda si amara.

*

nu cand iti iese sufletul, ci cand scrii, atunci

s dai drumul fluturelui din colivie. cand ti iese carnea
de sub tipar,

atunci sa deschizi larg usita. iar cand cosul pieptului

ti se coboara cu usurare,

atunci sa dai drumul si la colivie.

*

era iarnd n pustie. stam in bordeie ca sub clote.
ceilalti batrani faceau camasi din paie impletite.
cautand poame

in perii sélbatici. ori scotand din oala cartofii aburosi.
acoperiti de pletele ascultarii

unui tainic sunet de lemn. acolo unde

moartea invie. printre lacuste

formate din picioare si ochi.

urmarind cu unghia calendarul de deasupra.

*

ca sa ajungi In pustie trebuie sa treci peste ape.
calatoresc in amonte. pe malul celalalt sta

Paul ARETZU

un supravietuitor
inconjurat de muste.
sta cu fata in sus

si cu mainile pe piept.

si o strachina cu pesti.
mi-am dat jos talpile de pe
picioare §i am coborat in pustie.

daca atingi o foaie de hartie si duci mana la gura

mori. dacd atingi

o furnicd mori. dacd atingi o varstd mori. in pustiec am
locuit un timp la o intersectie, pe un delusor,

apoi m-am mutat cu o carutd in cartierul garii. vecin cu
cativa. noaptea ei ieseau cu vitele prin oras. eu pescuiesc
n pustie

urmele pasilor pe nisip. pun laturi pentru pasari

cufundate 1n nori. pustia incepe de langd degetul meu mic
de legumicultor.

*

cum tremura frunza viei in sufletul meu. indata vine
bucuria invierii. un fel de scara in spirala. cand gerul
sticleste in respiratie ca o aureold. acolo sunt inmormantati
confratii crestini. agezati unii peste umbrele altora.

in vasele cu ulei Tnoata pesti de foc mici

cat boabele de mei.

sfintind raurile de oase.

*

ingropati in cartile din pustie. regele ne-a dus in biblioteca
de tarana. orbiti de vuietul pustiei. cititori

cu buricele degetelor.

ruminam cunoasterea cuvintelor. iar in bordeiul

din mijlocul livezii,

regele scria 1n carte cu un carbune aprins.

Dan IONESCU

u o opera literara apreciabi-
la, profesor universitar Ion
Deaconescu, poet si prozator a

publicat, recent, la editura Grinta din Cluj,
romanul Garderobierul.

Cu un titlu care, datorita articolului
hotarat enclitic ,,-1, extrage din masa de
garderobieri doar unul, romanul impune
o curiozitate. Incepem lectura cu intentia
de a afla acea insusgire care singularizeaza.
Garderobierul este parcd deasupra tim-
pului, la datorie pentru oricine acceseaza
medii atemporale, gata sa-1 orienteze catre
locul potrivit. In plan secund, titlul invoca
exercitiul de schimbare pe care-1 facem si
la propriu, predand hainele de strada, de
iesit In lume, cuiva platit pentru aceasta.
Metamorfoza o executdm public, din nevo-
ia de a parveni rutinei si de a ne devota,
decorsetati de circumstante, imprevizibilu-
lui pe care ti-1 ofera spectacolul, in special,
teatrul. Cele patruzeci de capitole, marcate
doar prin cifre romane, rasfrang, fiecare in
parte, istoria unui sentiment; in mai multe
cazuri, dacd numai preexistent in natura
umana, atunci ilustrat prin Tmprumut din
subconstientul altor specii.

Arta apararii, Insusire pentru care am
domesticit cainele si pe care acesta o exer-
cita instinctiv, am asimilat-o 1n istorie atat
de mult, incat ,,doar céinele din mine latra
si nu ma lasa sa ma odihnesc, ca si cand
trupul nu ar mai exista®“. Este o imagine
regresiva a omului pana la punctul comun,

Oglinzi paralele

presupus de o stare precum veghea de
teama de a nu fi periclitat in sansa superi-
oritatii, cu Insusi cdinele. Posibilitatea de
fidelitate si de aparare se ilustreaza, de ase-
menea, din proximitatea unui atu care nu
este eminamente al nostru, decat in conditii
extreme.

In capitolul al doilea, se descrie o ca-
latorie catre viitor, ca fuga de un prezent
al asteptarii. Diodor, primul personaj al ro-
manului, admira 1n ascuns, femeia Elizar.
Puntea unde se petrece intalnirea lor pare
un simbol al iesirii flirtului la suprafata, iar
corabia In ansamblu semnificd maretia si
mobilitatea iluziei.

in Garderobierul, catd vreme persona-
jele se mentin in tatonare, atat va dura si
iubirea lor, pe atat de efemera, iar dezama-
girea, generata intr-un asemenea eveniment
ca dragostea, aici, ca personajele firave sa
nu se anuleze, se va transforma in nedu-
merire. Pregetarea este si un artificiu de a
mentine firul narativ. Cele doua personaje,

poate scoate la vanzare. Nici hazardul unui
joc de zaruri nu schimba regula suprema.

Tautologia pe tema conventionalitatii,
ca trasatura fundamentala a stilului artistic,
a apartinut intdi romancierilor omniscienti.
In conditiile romanului de atizi, o aseme-
nea tendintd pe care o exprima autorul lon
Deaconescu 1inseamna originalitate, un
demers asemanator celui pe care l-a facut
G. Calinescu in 1938, cand, in plin prousti-
anism, a vrut sa demontreze superioritatea
metodei lui Balzac, publicand Enigma
Otiliei, ,,primul roman citadin de tip clasic,
si balzacian®.

Capitolul ,,Nu poti acoperi cu umbre
intunericul* din Garderobierul are o tan-
guire finala, gen Carlo Goldoni: ,,Diodor,
Elizar et. comp., sarmanilor, pe mana cui
ati ajuns!®, dupa o invocatie prealabild a lui
Dumnezeu care s exercite, de pe o postura
intermediara, oricum secundara, autoritatea
scriitorului asupra personajelor: ,,ma rog ca
Dumnezeu sa fie si mana mea cu care voi

Diodor si Agripina, |
cunosc avataruri care |
prilejuiesc  autorului | g=
reflectii profunde pe| %
seama singuratatii ca
mijloc al cunoasterii
de sine. Interpretarile
filosofice se ilustreaza
sadovenian, metaforic,
nu predilect esoteric. |
Piscul sufletului, |
care Tn optica autoru- |
lui, ne conecteaza la |
originea fiintei, la mis- |
ter, deci la umanitatea |
propriu-zisd, nu se

P ciopli Tn aer statuile celor ce se
- |vor naste In cetatea literelor,
peste care sunt, cu voie sau fara,
guvernator®.
] Identitatea lui Diodor o aflam
|In capitolul al V-lea: ,,Diodor
este un doctor nebun, in sensul
| ca vindeca boli nemaiintalnite
- | cu te miri ce: o frunza de vita-
| de-vie, o capsuld de mac, mix-
tura greal, facuta din sase plante
si perle pisate, violete, vin de
Samotrace, pietre fierbinti, bu-
cati de jad, purificate la flacara
de opal, ambra, carne cruda de
vipera etc.”. O asemenea reteta

ne induce ntr-un mediu bizar, similar celui
din Palnia si Stamate de Urmuz.

Mici istorii apar indexate la numele
,,Diodor*, toate pentru a demonstra vocatia
acestuia In medicina. Traind starea talentu-
lui, acesta crede cd va rezolva inclinatiile
sufletesti ale oricarui bolnav, fixandu-i ,,pe
unul din ochi o lentild concava numita de
el oglinda lui Mazda, marturisind ca im-
portant nu e s vezi ce se Intdmpla in jurul
tau, ci in obscuritatea din tine in care exista
omul drept si cel stang, adica omul cel bun
si rau, si ca astfel vei receptiona ceea ce
vine dintr-un alt univers®.

Capitolele in care scriitorul se adre-
seaza cititorilor, separat de personaje, pot
alcatui un corp distinct de restul romanului.
Tonul este de asemenea, altul. Meditatiile
apar in dreptul personajelor ca o masura a
scriitorului de a-si depasi cenzura impu-
sd, in pofida actului creator, de propria-i
identitate.

Compozitia este circulara: incipitul si
sfargitul romanului sunt cugetari ale auto-
rului, in prolog, asupra motivatiei de a scrie
aceasta carte, in epilog, asupra realizarii ei,
iar speranta: ,,poate ca ne vom mai intalni,
candva cu Diodor et comp., acolo pe aco-
perisul lumii, unde fiarele si oamenii sunt
frati este interesantd, cel putin sub aspec-
tul ca in alta lume, spiritul celor care am
viat aici, pe Terra, va fi in corespondenta
perfecta cu al personajelor imaginate de
noi, pentru a ni se fi confirmat acolo, virtuti
demiurgice.

Pentru a fi apreciata in stadiul ei grav,
confesiunea din romanul Garderobierul
se ilustreaza prin actiune. Ion Deaconescu
dezvolta o proza de viziune onirica.
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nainte de orice analiza indivi-

duala a textelor — in special pro-

zastice —, este necesard o scurta

incursiune in poetica — explicita, dar si

implicitd — lui lon Vinea. Gandirea autoru-

lui asupra literaturii, cat i asupra propriei

opere ne intereseazd din directia esteticii

decadente, dar si prin atingere cu retorica

avangardista, diferentiate de noi intr-un
studiu anterior.

Dupa cum bine se stie, inceputurile lite-
rare ale lui Ion Vinea (semnand I. Iovanaki)
se petrec sub auspicii simboliste, infiintdnd,
in liceu, in 1912, o revista intitulata chiar
Simbolul, alaturi de alti doi avangardisti
de mai tarziu: Samuel Rosenstock (viitorul
Tristan Tzara) si Marcel lancu. Ca si Andrei
Mille, un alter ego al autorului, adolescen-
tul Vinea este cucerit de poezia lui Verlaine,
Mallarmé sau Samain (din care si traduce).
Evident, anumite inrauriri decadente nu pot
fi evitate si ele vor raimane 1n structura scri-
itorului pana la capat. Acestea se observa
din chiar elogiul lui Samain, in care este re-
marcatd ,,atractia pentru poezia sensibilita-
tii delicate, pentru atmosfera de «voluptate
lanceda» si «fior seraficy a decadentilor*
(dupa cum subliniaza Elena Zaharia in car-
tea sa: lon Vinea, Ed. Cartea Romdneasca,
1972, p. 108). Afinitatile pe care poetul si le
regaseste cu Samain conduc la o descriere
a operei acestuia, 1n care Vinea ,,pare a-si
descrie propria opera nescrisa inca“: ,,poe-
zia sa moale si curgatoare, versurile sale de
desmierdari si atingeri, sunt facute pentru
a fi citite in decoruri suave si lancezitoare
atmosfere ale toamnelor aurii, in penumbra
lenevitoare a camerelor inchise, prin tonu-
rile cenusii ale amurgurilor, spre sfarsitul
zilelor, al anotimpurilor si al iubirilor, in
serile de vigoare istovitd, de sperante aba-
tute sau de osteneli amoroase, n noptile de
friguri sau de insomnie“ (I. Vinea, Albert
Samain, ,,Cronica®, I, nr. 7,29 martie 1915,
apud Elena Zaharia, op. cit., p. 108).

De altfel, crepuscularismul poeziei de
inceput se va transmite §i viziunii tarzii a
prozei poetului.

In a doua jumatate a deceniului al trei-
lea 1nsa, doctrina simbolista pare a nu-i
mai fi suficientd tandrului autor debutat

Observatii preliminare
asupra poeticii lui lon Vinea

nu de mult. Dupa cum a remarcat Serban
Cioculescu — si Intreaga critica ulterioara
a aprobat — poemul Doleante (1915) este
cel care marcheazd aceastd nemultumire
estetica i deschide drumul unei noi etape
in creatia poetului. Ironia find a autorului
se Indreapta in primul rand asupra formu-
lei invechite a ,,melancoliei romantice
(dar care ar putea fi si cea simbolista). Tot
in 1915 apare un alt poem care exprima si
mai accentuat aceasta fronda impotriva ro-
mantismului minor, dar si a simbolismului,
chiar din titlu: Un cascat in amurg.

Dar ce respinge, de fapt, poetul?! O
afirma el insusi, foarte explicit, inca din
1913: ,,admiratia mea (pentru D. Anghel si
simbolism, n. n., M. E.), ca o stampa ve-
che si prafuita, s-a decolorat. Stilul acela
languid, prelung, muzical ca o fraza de
Chopin incepuse sa ma cam nelinisteasca“
(I. Vinea in Facla, IV, nr. 5, 9 oct. 1913,
apud Elena Zaharia, op. cit., p. 109) si, in
acelagi an 1915: ,,Anume neologisme si
elemente de comparatie si alegorii, cateva
corabii de pilda, porturi, rade, niste droguri
si coloniale, cacao, eucalipt, opiu, cther si
hasis carpesc la spate pantalonii versifica-
torului cu un petic violent: simbolist* (I.
Vinea, Recenzii, ,,Cronica®, 11, nr. 50, 24
ian. 1916, apud Elena Zaharia, op. cit., p.
111). Acestea provin din afirmatia radi-
cald, de respingere a ,,jocului® literaturii:
,,Literatura ma persecuta. Mi-e iremediabil
antipatica“ (I. Vinea, Chronique villageoi-
se, ,,Cronica®, I, nr. 28, 23 aug. 1915, apud
Elena Zaharia, op. cit., p. 111), aici, ca si
in alte declaratii si manifeste de avangarda
Hliteratura® avand mai degraba sensul de
Hliteraturizare®.

Dupa cum putem observa, niciuna din-
tre notele care i produc poetului antipatie
fatd de literatura nu sunt apanajul deca-
dentismului, desi drogurile si exotismul au
fost integrate si in repertoriul decadent. Nu
trebuie uitat totusi ca decadentismul repre-
zintd mai ales o revoltd generalizatd Tm-
potriva a tot ceea ce este natural, firesc si,
prin urmare, mediocru. Revolta avangar-
dista (si pe care aceste fraze o pregatesc)
are, in punctul de plecare, foarte multe in
comun cu revolta decadenta, cu toate ca

drumurile lor se despart si manifestarile
sunt total opuse. Cel putin pentru moment,
Vinea va adera si el la revolta avangardei,
cel putin declarativ, la nivelul manifestelor,
caci, altfel, opera sa urmeaza destul de pu-
tin liniile destructurante si dinamitarde ale
noii estetici.

Astfel, in concordantd, de asemenea,
si cu primul manifest suprarealist al lui
Breton, Ion Vinea va respinge in masa ,,li-
teratura“, dominatda de anecdotic, psiholo-
gie si document, care au fost preluate de
reportajul din marile cotidiane, si va cele-
bra poemul. Cu toate acestea, nu pe Breton
sau alta sursa avangardista aduce in discu-
tie Vinea, ci pe... Rémy de Gourmont si
Edgar Poe: ,,Dupa mine, cred ca cel mai
mare prozator pana astazi este Edgar Poe.
Sunt de acord cu Rémy de Gourmont, afir-
mand ca nu exista decdt un singur gen li-
terar: poemul. Numai el poate contine in
stare pura esenta poeziei. [ ...] dintr-un vo-
lum de literatura anumite fraze sau notatii
traiesc prin valoarea lor poeticd, nu de do-
cument (s. aut., I. V) (1. Valerian, Cu scri-
itorii prin veac, Bucuresti, E.P.L., 1967, p.
231). Este de doua ori revelator acest pasaj,
o data pentru ca sursele primare ale poeticii
explicite a lui Ion Vinea par a fi comune
cu cele ale decadentilor sau chiar decaden-
te, si a doua oara pentru ca aceste idei vor
indica sensul intregului travaliu artistic al
scriitorului. Privita din aceasta perspectiva,
asumata, proza lui Vinea — denumita, mult
timp, ,,artistd*, un termen vag si destul de
nefericit — se justifica total ca realizare.

Ar trebui adaugat aici si un alt model
declarat al Iui Vinea, Ramon Goémez de
la Serna, autor al unor Greguerias, nis-
te ,.extracte poetice”, cum le denumeste,
in acelasi interviu, Ion Vinea. Critica s-a
rezumat la constatarea influentei acestor
Greguerias asupra scurtelor proze antume
din Descantecul si, mai ales, Flori de lam-
pa. Dar trebuie subliniat ca Ramon Gémez
de la Serna (1888 — 1963), caz special si
foarte interesant in literatura spaniold si
chiar europeana, este un dandy de secol
XX, autor al unor scrieri in descendenta
decadenta, precum EI Incongruente, La
Hiperestésica, La Mujer de ambar etc. si
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Ion Vinea de Marcel lancu

este putin probabil ca lecturile lui Vinea sa
nu se fi rezumat decat la aceste Greguerias.
De altfel, de la Serna combina estetismul
decadent si anarhismul avangardist intr-o
formula proprie pe care a denumit-o chiar
el ramonismo®. Spre deosebire de Vinea,
scriitorul spaniol este un pozeur, un sangu-
in, un prolific. Dar poetica sa este destul de
apropiata de cea a lui Vinea, iar afinitatile,
numeroase §i esentiale.

Unitard ca intentie, ,,«Kunstprosa» ar-
tificioasa®, care ,,suferd de o «poetizare»
superflua, calofila®“, dupa judecata des-
tul de aspra a lui Ov. S. Crohmaélniceanu
(Literatura romanad intre cele doud razboa-
ie mondiale, vol. 11, Bucuresti, Ed. Minerva,
1974, p. 395), opera lui Ion Vinea este, ca
realizare, destul de eteroclita, chiar in ca-
drul aceleiasi scrieri, ca sa nu mai amintim
ca unul dintre cele doud romane ale scri-
itorului, Venin de mai, nici nu este termi-
nat. O parte din fragmentele care o compun
se Incadreaza in estetica decadenta si, cel
putin partial, ii preia obsesiile. Opinia cri-
ticului Ov. S. Crohmailniceanu, reluata, in
diferite forme, si ulterior, este insa indrep-
tatita daca privim din perspectiva grilelor
estetice contemporane sau, evident, din
perspectiva tocmai a romanului traditional,
repudiat de autor. Proza lui Vinea devine,
astfel, tot atat de artificioasa si de ilizibila
astazi pe cat sunt majoritatea operelor de-
cadente din ultimele decenii ale secolului
al XIX-lea sau chiar romanele de tinerete
ale lui Gide.

Monica JOITA

Evenimente culturale romanesti la Venetia

ﬂA ncepand cu anul 1993, Bistrot de Venise a devenit
unul din punctele de intalnire a elitei artistice
venetiene, prin elegantul sau ambient si temele de actualitate
culturald si sociald care atrag un public de calitate. Din
2009, Bistrot de Venise gazduieste anual, in luna martie,
o Tntalnire cu un poet roman, invitat de Institutul Roman
de Cultura si Cercetare Umanisticd de la Venetia §i se
inscrie in strategia ICR de promovare constanta in Italia a
literaturii si politicii editoriale romanesti.

Astfel, protagonista intalnirii din martie 2009 de la
Bistrot de Venise a fost poeta Nina Cassian, o personalitate
remarcabild, nu de putine ori controversata i contestata, cu
orevenire spectaculoasd in peisajul literaturii contemporane
din Romania odata cu aparitia volumelor Spectacol in aer
liber si Confidente fictive.

in acest an, protagonistul intdlnirii de la Bistrot de
Venise, care a avut loc marti, 9 martie, a fost poetul Mircea
Dinescu. Dialogul poetului cu publicul venetian a fost
punctat de lecturile unor poeme reprezentative din opera sa
(Gainile, Buldozerul, Scurt extras din dosarele secrete ale

Razboiului de 100 de ani, Mica ceremonie la ingroparea
unui submarin dintre cele doud razboaie, Dreptul la
libera circulatie, Istoria romantata a sinucigasului ratat,

Calatoria, Autopsia ingerului, Cdntec de buzunar, Trista
deturnare a sinucigasului) traduse 1n limba italiand de
Francesco Ricci, unul din cei mai promitatori traducatori
de literatura romana, beneficiarul unei burse a Institutului
Cultural Roman.

Tot la Bistrot de Venise a fost inaugurata joi, 11
martie, expozitia ,,La Citta“ de Monica si Paul Timofei,
actualmente bursieri ,,Vasile Parvan®“ la Accademia di
Romania din Roma. Expozitia a fost prezentatd de catre
criticul de artd Emanuele Horodniceanu.

In 6 martie a.c. a avut loc la Tese di San Cristoforo (aria
Arsenale din cadrul Bienalei de la Venetia) seara de gala
si ceremonia de premiere a castigatorilor celui de-al IV-
lea Premiu International ,,Arte Laguna®. Lucrarea Silviei
Traistaru My Mom at a funeral a fost selectata ca finalista
pentru cea de-a IV-a editie a Premiului International ,,Arte
Laguna®, la sectiunea picturd, din peste 7000 de aplicatii.

Participarea Silviei Traistaru la eveniment s-a realizat
si cu sprijinul Institutului Roman de Cultura si Cercetare
Umanistica de la Venetia.
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a universitar, scriitor si publicist
romano-american, cu rezidenta
in New York de aproape un sfert

de secol, mi-era greu sa cred ca pot avea
revelatii absolute in privinta confratilor
de origine romana din Statele Unite ale
Americii. Sa nu uitam, insa, ca aceasta tara
e mare cat un continent, iar sansa de a sti ce
se intdmpla de la o coasta la alta ale celor
doua Oceane e, uneori, de domeniul hazar-
dului, purei intamplari!

Unei asemenea fericite Tmprejurari da-
torez descoperirea, de curand, a Claudiei
Moscovici, scriitoare, teoretician §i critic
literar, critic de artd, universitar american
apreciat, prin... bunele oficii ale editoru-
lui si prietenului Ghighi Arsene, directo-
rul Editurii Curtea Veche din Bucuresti!
Intimplarea face ca el sa fi fost coleg de fa-
cultate cu prestigiosul matematician Henri
Moscovici. Astfel am ajuns sa corespondez
cu Claudia (profilul ei de scriitor se afla la
notablewriters.com) si am citit cu mare in-
teres cartea ei Velvet Totalitarianism: Post-
Stalinist Romania (Totalitarism de catifea:
Romaénia  post-stalinistd),
tiparita la University Press
of America in 2009 si
devenita, in foarte scurt
timp, un best-seller si una
dintre cele mai comentate
carti iIn domeniu (Romania
si Estul Europei). Este de
vorba, de fapt, despre un
foarte interesant mod de a
prefata un roman cu toa-
ta introducerea necesara
pentru cititorul mai putin
avizat in legdtura cu spe-
cificul social-istoric si po-
litic al Romaniei. Numai
in acest fel un public stra-
in poate intelege la ade-
varata amploare si complexitate scrierea
Claudiei Moscovici.

Ceea ce urmeaza e un roman captivant,
scris cu nerv si remarcabila capacitate de
evocare a contextului si personajelor. Nu
e vorba numai de o rememorare a vietii in
Romania anilor lui Ceausescu (autoarea
a parasit tara, Tmpreuna cu familia, cand

ROMANTICISM AND
POSTROMANTICISM

Claudia Moscoviel -

avea doar 12 ani) ci un veritabil roman de
aventuri, un thriller presarat insa cu accen-
te de umor fin, o saga a unei familii care
se salveaza, pana la urma, prin miraculo-
sul liant al dragostei, intr-o situatie social-
istorica ce, practic, dadea putine sanse de
supravietuire. Opresiunii din Romania lui
Ceausescu 1i urmeaza emigrarea in Lumea
Noua, cu toate problemele ei de adaptare si
intelegere a noii societati — nu neaparat re-
prezentand libertatea absolutd, dar in mod
sigur una mai libera si mai buna.

Acestprimromanal ClaudieiMoscovici,
poate si datorita structurii inedite (pri-
ma parte este introducerea istorica Velvet
Totalitariansim: Post-Stalinist Romania,
iar cea de a doua romanul propriu-zis, foar-
te sugestiv intitulat Reincarnation of Love)
a starnit un neobisnuit interes si succes ,,de
casa” (in mod constant pe locul doi in van-
zari la Amazon) intr-un domeniu n care
cartile de referinta nu lipsesc, dar o opera
care sa imbine atat de sincretic documenta-
rea riguroasa cu trama bine controlata si de
limpede acuratete stilisticd, iIn mod evident
| lipsea si a fost salutata ca
o exceptionala reusita.
As cita aici, doar, dintre
nenumaratele cronici la
| aceasta carte frazele re-
- | putatului critic si univer-
|| sitar american Edward
K. Kaplan care spune
{ci lucrarea  Claudiei
| Moscovici constituie o
veritabila piatra de hotar
in receptarea si intelege-
rea vietii din timpul tota-
litarismului, ca si In ceea
ce priveste istoria reala a
unei familii de evrei ro-
mani oprimati sub comu-
nismul lui Ceausescu, si
care, in mod dramatic si gasind deosebite
resurse spirituale, reugesc sa supravietuias-
ca. El afirma ca romanul se citeste cu sufle-
tul la gurd, iar Claudia Moscovici dovedes-
te un talent literar iesit din comun.

Dar cine este, pana la urma, Claudia
Moscovici i cum a ajuns ea pand aici?

Nascutd in Romania §i emigratad cu

O revelatie intarziata:
Claudia Moscovici

familia in Statele Unite, in anii ’80, ea a
absolvit cele mai de elita scoli america-
ne: BA la Princeton, Masteratul la Brown
University in literaturd comparata, urmat
de un stagiu de cercetare in Franta, la
College international de philosophie, Ecole
des Hautes Etudes en Sciences Sociales,
Critical Studies Center, 1994-1995.
Revine la Brown University (unde studiaza
cu stralucita noastrd compatrioatd Sanda
Golopentia) ca sa-si ia doctoratul (Ph. D)
in Literaturd Comparata in 1997.

Extrem de tanara si deja mama, Claudia
Moscovici incepe o remarcabild cariera uni-
versitara, care avea sa o duca de la Boston
University, unde a predat pentru patru
ani filosofie, la prestigioasa University of
Michigan, unde preda literatura franceza,
filosofia si istoria ideilor. Dar curiozitatea
intelectuald si multiplele talente ale com-
patrioatei noastre merg mult mai departe.
in domeniul nenumdratelor ei publicatii se
disting articole acoperind o mare varietate
de subiecte, de la literatura franceza la isto-
ria ideilor si literatura comparata. Din punct
de vedere teoretic, insa, cea mai importanta
contributie a ei de pana acum mi se pare
(s1 nu numai mie, céci a capatat o audien-
td mondiald) cartea intitulata Romanticism
and  Postromanticism, Rowman and
Littlefield, 2007. Cartea s-a epuizat rapid
in editia cartonatd asa ca a fost retiparita in
paperback in 2010. Autoarea americand de
origine romana aduce aici o privire cu totul
noud, originald in ceea ce priveste post-ro-
mantismul, indeobste expediat grabit, caun
fel de neimportant prag catre modernism.

Claudia Moscovici, bazatd pe o remar-
cabila bibliografie, un instrumentar critic ci-
tit cu acribie, ajunge la concluzia ca aceasta
privire, as spune cronologicd, ¢ simplista
si gresitd. Mostenirea romantismului, pes-
te alte curente sau modele, ne afecteaza
pana in ziua de azi, ca un, ag zice, Crono-
top, adica o permanenta (in aceeasi accep-
tie In care Eugenio d’Ors vorbeste despre
eonul baroc). Cum afecteaza romantismul,
sarind toate etapele scolastice, contempo-
raneitatea devine pariul esential al tezei
Claudiei Moscovici. $i e o teza pasionanta,
care o scoate din domeniile circumscrise

ri i
ale teoriei literaturii sau filosofiei didactice
in plind filosofie a mentalitatilor si teorie
a artei. Pentru ca postromantismul nu e,
cum superficial s-ar putea crede, bazat doar
pe catena cronologicd, reactionar, numai
pentru ca, scolastic, ar urma romantismu-
lui si ar preceda modernismul. El trece,
ca stare de spirit si de creatie, dincolo de
granitele temporale, elemente esentiale ale
Iui afectand deopotriva arta si existenta
contemporana.

Pe aceasta baza ea a initiat — nu numai
teoretic dar §i practic — si stabilit bazele
unei migcari artistice sincretice care € mar-
catd si are genele postromantismului. Cine
are curiozitatea sa cerceteze siteul ei onli-
ne (postromanticism.com/) va descoperi o
intreaga lume de valori, centrate pe teoria
postromantica (picturd, plastica, poezie).
Claudia este ea Insasi autoarea unui remar-
cabil volum de poezie postromantica, 7he
Painful Poignancy of Desire, unde senzua-
litatea sublimata gaseste o fericitd conver-
gentd cu sensibilitatea lirica §i exprimarea
intr-un stil elevat, de mare eleganta. lar la
sfarsitul acestei pasionante carti (pe care
am s§i inceput sa o traduc in limba roma-
nd) se afla prezentari detailate ale unor ar-
tisti postromantici de pe toate meridianele
lumii.

Am avut privilegiul de a citi, in ma-
nuscris, cel mai recent roman al Claudiei
Moscovici, The Seducer, din nou 0 admira-
bila surpriza, si ca structura si ca stil, carte
ce va aparea probabil curdnd in America!

Ce ar mai fi de spus despre aceastd n-
tarziata, dar totusi revelatie? Cu spiritul in-
deobste scrutétor al acestei rubrici pe care
o tin de atdta vreme, parcd mi se pare ca
lipseste ceva... Ia sa vedem!

A, da! Mi-am adus aminte: ce-ar fi ca
aceastd tandra autoare romano-americana,
de substanta si de succes in atdtea domenii
in Statele Unite si alte locuri, sa inceapa sa
fie cunoscuta si in tara ei de origine, despre
care scrie n cunostintd de cauza, cu patos,
si a carei limba o stapaneste perfect, cu un
adorabil accent?

Raspund tot eu, cu vorba lui Popa
Smantana (alias Ion Creangd): Pai, in tara
aiasta, n-ar fi rau sd fie bine!

Gazeta de Sud — 15 ani

upa lasi, Craiova este al doilea
mare orag ca numar de apari-
tii — ziare si reviste — inregis-
trand de la ,,Mozaicul“ lui C. Lecca (1838) si
pana in prezent peste 1030 de publicatii. De-
sigur, intre acestea se detageaza ,,Ramuri®,

Avand la conducere in etape diferite ga-
zetari instruiti, scriitori, profesori, In pre-
zent, publicatia condusa de Ina Voinea, ca
redactor-gef, a reusit sa se impuna drept cel
mai important ziar regional. Editeaza supli-
mentele gratuite Alege TV si Sandatatea, are

,Meridian“, ,,Mozaicul* si
»Scrisul Romanesc®, une-
le prin longevitate, altele
prin continut, tematica si
colaboratori. Dupa ’89 nu-
marul publicatiilor a cres-
cut vertiginos, din randul
noilor cotidiene ,,Gazeta
de Sud®, intemeiata la 15
martie 1995, cunoaste o
evolutie spectaculoasa, de
la 500 exemplare, in § pa-
gini cat avea la intemeiere,
a ajuns la peste 30 000 de
exemplare, in 18-24 pa-
gini, alb-negru si color.

Ziarul regional

Premiul
*Dumitrs Tinu™
1006

nr.1in Romania

GAFETA de SUI

4...;..-.-....-.-.-.-.-.-....:....5

colaboratori de prestigiu, une-
ori redactionalele, cu un pro-
nuntat caracter polemic si de
atitudine, au fost semnate de
publicistul-comentator Cezar
Avramescu, dar si de nume
cunoscute In plan national:
Octavian Paler, Stelian Tana-
se, Adrian Cioroianu, Ion
Cristoiu, Marius Tuca, Cornel
Nistorescu, Alina Mungiu-
Pippidi, Alin Teodorescu s.a.
In 2006 si in 2007, ,,Gaze-
ta de Sud“ a obtinut Premiul
,,Dumitru Tinu* pentru design
si continut, acordat de Clubul

Roman de Presa. In 2004, Freedom House si
Agentia de Monitorizare a Presei — ,,Acade-
mia Catavencu® — au desemnat ,,Gazeta de
Sud* ca cel mai obiectiv cotidian regional
din Romania si este apreciat ca cel mai citit
ziar regional, situat pe locul 10 in topul celor
mai citite ziare din Romania.

Faptul ca gazduieste, frec-
vent evenimente cultural-literare
si artistice, lansari si prezentari de
carti, evocari, portrete de persona-
litati, ziarul capata si o valoare do-
cumentara in timp. ‘

in prezent, ,Gazeta de Sud”
face parte din trustul de presa Me-
dia Sud, cu tipografie, fundatie,
editura, studio de radio, intr-un
sediu modern si bine dotat, cu cca
500 de angajati, iIn coordonarea
exemplard a directorului Adrian
Voinea.

Subintitulat ,,cotidian al roma-

nilor de pretutindeni®, cu redactii teritoriale
in principalele orase din Oltenia, ,,Gazeta de
Sud” continua si dupa 15 ani sa fie principa-
lul ziar de informatie si atitudine din Craio-
va si Oltenia.
Ii urdm viata lunga, cu dorinta de a se pas-
tra in topul celor mai bune ziare regionale.
Red.

Aspect de la festivitate, in prim-plan directorul Adrian Voinea

salutind invitatii si colegii
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Marcel lancu - Scrisoare de pe vapor

n ultimii ani se poate observa
un interes crescut pentru mis-
carile de avangarda literard si

artisticd, in special pentru curentele Dada
si Suprarealism. In numeroase tari se orga-
nizeaza expozitii de anvergura, se fac cer-
cetari intense, se publicd manifeste, docu-
mente inedite, se aduc la lumina versuri ui-
tate, sau marturii surprinzatoare, se produc
filme, se subliniaza influenta avangardei
interbelice 1n evolutia culturii moderne.

Si In Romania de azi se organizeaza
expozitii retrospective, se editeaza opere
ale autorilor uitati, se fac traduceri, se pro-
moveaza, prin simpozioane, aniversari,
evenimente cu caracter public, artistic §i
scriitori nascuti in Romania si, in marea lor
majoritate, emigrati spre alte meleaguri.
Desigur c4, in perioada regimului comunist,
acesti avangardisti nu erau cunoscuti, sau
putin cunoscuti, sau putin cunoscuti, fuse-
sera interzisi de cenzurd sau erau descon-
siderati datorita artei lor care nu cadra cu
,realismul socialist*.

Privind 1n urma, la anii mei de liceu,
parca nu-mi vine sa cred ca personalitati ale
culturii mondiale, precum Marcel lancu,
Paul Celan, Benjamin Fondane, Tristan
Tzara, Victor Brauner, Paul Paun, Gherasim
Luca, Ilarie Voronca, Arthur Segal, Isidor
Isou etc. erau practic ignorate.

Dupé 1989, evenimentele si publicati-
ile care trateazd avangarda devin tot mai
numeroase, cercetatorii pasionati de crea-
tiile lor, cu valoare universala, isi sacrifica
timp, energii, descopera detalii nestiute,
incearca sa compenseze lacuna celor pes-
te 40 de ani de regim totalitar, represiv, in
dorinta de a restitui patrimoniului cultural
romanesc operele acestor promotori. Din
exces de zel, anumite aspecte biografice
sunt trecute cu vederea (faptul ca unii din-
tre el nu au avut macar cetatenia romana,
sau le-a fost anulatd), amintite in fuga, sau
neglijate In mod ostentativ, fie din lipsa de
documente, fie pentru a sustine o anumita
agenda nationalista sau anticomunista.

Dar, indiferent de cum sunt considerati
astdzi acesti artisti $i scriitori, In marea
lor majoritate, erau evrei, multi dintre ei
au emigrat din Romania din cauza legilor
rasiale, sau a antisemitismului, iar originea
lor evreiasca, fie ca si-a lasat amprenta in
opera lor, iIn mod constient sau nu, fie ca
le-a schimbat destinul, sau sentimentul de

apartenentd, ori le-a produs o idiosincrazie
la tara In care s-au nascut, incetand sa scrie
in romaneste sau nerevenind pe plaiurile
natale.

Poate nu m-as fi oprit asupra acestui
aspect, daca nu ar fi aparut, in presa tipari-
ta, sau pe Internet, detalii false, care se pot
perpetua, sau obliga cercetatorii sa verifice
fiecare cuvant si sa puna in dubiu veridici-
tatea informatiei. De exemplu, am intalnit
afirmatia, postata pe un blog si nestearsa de
cel ce scrisese articolul respectiv, ca Marcel
lancu a emigrat din Romania din cauza
primejdiei comunismului sovietic. Desi
am corespondat cu persoana respectiva si
l-am rugat sa faca rectificarea, furnizandu-i
amanunte, desi l-am cunoscut personal la
evenimentul omagial organizat la Bucuresti
anul trecut, ,,Marcel Iancu — arhitect, si
i-am adus toate argumentele posibile, ma-
rele admirator al lui Marcel lancu nu a lasat
faptele sa-i schimbe ideile.

Marcel lancu, pictor, arhitect, sculptor,
scriitor, publicist, filosof, nascut in 1895
la Bucuresti, a fost unul dintre intemeie-
torii miscarii Dada, la Ziirich, la Cabaret
Voltaire, in timpul primului rdzboi mondi-
al, alaturi de Hugo Ball, Tristan Tzara, Jean
Arp si altii, a revenit In Romania, unde a
revolutionat arhitectura, alaturi de fratele
sau Iuliu, a avut numeroase expozitii de
artd, a conceput zeci de cladiri in Bucuresti
si alte orase, a editat ,,Contimporanul®, si-a
lasat amprenta, si prin discipolii sai, asu-
pra arhitecturii, artei si literaturii romane.
Dar, odatd cu promulgarea legilor rasiale,
de catre guvernul Goga-Cuza, si chiar 1na-
inte, in atmosfera antisemita din Romania
anilor 30, Marcel lancu s-a trezit strain
in tara in care s-a nascut, marginalizat, in
imposibilitatea de a expune, de a publica,
de a-si apdra familia, demnitatea, pro-
prietitile. in toamna lui 1938 (an in care
emigreaza Victor Brauner, Jean David si
altii) se decide sa paraseasca Romania, se
imbarca pe un vapor, impreuna cu cativa
prieteni, céatre Palestina de atunci, dezgus-
tat de ceea ce se intampla in Europa, ca-
utand un rost pe teritoriul stramosilor sai
evrei, devenind sionist cu tot sufletul. in
Palestina ramane cateva luni, apoi revine
in Romania, in 1939 emigreaza fratele sau,
arhitectul Iuliu, cu familia sa, si cumna-
tul sau, scriitorul Jacques (Goldschlager)
Costin. Ultima expozitie a lui Marcel lancu

are loc la Bucuresti in 1939, impreuna cu
Militza Petrascu.

Intimplarea face sa fiu prieten al fami-
liei si, cu ajutorul nepretuit al D-nei Dadi
Janco, din Tel Aviv, fiica regretatului ar-
tist, sa am acces la unele documente lasate
de Marcel Iancu. Astfel, am vazut actul de
nastere al artistului, cererea sa de confirma-
re a cetateniei, certificatul de deces al cum-
natului sau, Misu Goldschlager (Costin),
asasinat de legionari in Pogromul de la
Bucuresti (2123 ianuarie ’41), manuscri-
se ale artistului, In romana, franceza si ger-
mand, unele deja publicate, altele inedite,
conferinte, fotografii, schite, carti daruite
de confrati, albume, scrisori de familie.

intre ele, o scrisoare de pe vaporul
pe care se imbarcase, cu putin Tnainte de
Anul Nou evreiesc (Rosh Hashana), catre
pamantul stramosesc, in 1938. Desi am
primit-o incd din luna iunie, cu asenti-
mentul D-nei Dadi Janco, sa o redau unde
voi crede de cuviintd, am acceptat, la ru-
gamintea lui Andrei Oisteanu, sd i-o ce-
dez, pentru a fi publicatd la Revista ,,22°
din Romania, Tn cadrul articolului Marcel
lancu inedit — Plecarea spre Palestina, cu
ocazia comemorarii ,,Zilei Holocaustului
din Roménia®“, in octombrie 2009. Am
decis sa republic acum aceasta scrisoare
pentru a inlatura, sper definitiv, speculatiile
sau informatiile manipulate. Redau in mod
fidel continutul epistolei, chiar daca sunt
mici greseli 1n original.

., 1. Medi draga, copii si Mama. Nu asi
fi crezut ca acest drum sa poate deveni un
asemenea regal. Sunt un adevarat Moise.
— Furtunile s-au oprit, cerul s-a lumi-
nat si culorile accentueaza o adevarata
Sarbatoare pe unde trec. Acum ne apro-
piem de Pireu. Avem soare §i caldurd. Nu
am suferit deloc de rau de mare. Pare ca
toatd firea ne invitd catre leaganul poporu-
lui nostru, catre Mediterana. Fac proiecte
grandioase de colonizare cu D-rul Rosintal
cu care ma impac de minune. Poate merg si
in Cipru. Toata lumea pe vapor sunt evrei.
Noi putem spune ca prin colonizare tinem
§i facem aceste minunate vapoare.

2. Nenorocirea acestui popor va fi poa-
te mdntuirea lui. Am vrut sa va telefonez
dar nu am reusit, telegraful e foarte scump
de pe vapor.

Va rog sa fiti li-
nistiti ca vom face tot
ce va fi mai cuminte |
pentru a nu risca
nimic si pentru a pre-
gati ,,Salvarea . Simt cu toatd firea ca azi
ma apropiu de adevar. Orice solutie trebu-
ie sd fie definitiva. Sunt satul de batrdna si
ofticoasa Europa. Va sarut din tot sufletul
§i credeti-ma ca voi cauta §i gasi o solufie.

Orice incurcaturi ce se ivesc amana-
ti-le pana vin eu. Va urez un an bun §i
intr-adevar uber a juhr in Jerusalaim. La
multi ani

Sarut

Marcel

Sarutari lui Jules, Nutzi, George, Jac.,
Laura, Misu etc. etc. ...

Marcel lancu
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Sublinierile 1i apartin lui Marcel
Iancu. ,,Uber a juhr in Jerusalaim® este (in
Yidish) urarea traditionald a evreilor, de
Rosh Hashana (la anul la Ierusalim).

Dupa Pogromul de la Bucuresti si asa-
sinarea cumnatului sau Misu, la Jilava, de
catre legionari (episod redat de Marcel
Iancu in alte documente), familia paraseste
Romania, emigrand, pe un drum intorto-
cheat, anevoios, spre Palestina sub mandat
britanic, unde va lua nastere, in 1948, statul
Israel, in care a locuit Marcel lancu pana la
incetarea din viata, in 1984.

Despre arta lui Marcel
Sionismul, in numarul viitor.

lancu si

oy Manesiotis este
- utoarea  volumului
®  de Yersuri They Sing to Her
S Bones, castigator al Premiului
»INew Issues Poetry Prize®.
4 Publica versuri si eseuri
" n revistele The American
Poetry Review, Massachusetts Review, Virginia Quarterly
Review, Poetry International. Intre premiile obtinute
se numara ,,Poetry Fellowship* acordat de New York
Foundation for the Arts, o bursa de creatie acordata de
Ragdale Foundation, Prairie Schooner’s Reader’s Choice
Award si Graves Award pentru stiinte umaniste. Traieste in
California si este profesoara la University of Redlands.

Lamentare: Moirologia

Femeile isi misca trupurile tinere in vant, dar sunt
aproape de mormant si 1i canta mortii: Vai ce incet,
vai ce trist, voi incepe sa ma lamentez

Joy Manesiotis

spirite se ridica pentru a boci cu ele, fantomele vocilor lor
plutesc

eliberate deasupra potecilor prafuite, pietre pavate cu o
dunga alba.

Spuneti-va durerile voastre, Mamelor — una cdte una!
Ridicand din ce in ce mai mult tonalitatea vocilor si
vanturilor nalte

pe munte, o respiratie inclind plantatiile de maslini, cei
luminati

imping usile albastre, langa zidul rece de pamant

al bisericii, vocile de femei care se aud ca una, lipite de
hainele

intunecate ale barbatilor, imping pasii inceti ai preotilor:
barbatii sovaie in colt, femeile se misca din spate

in fatd, cu obraji brazdati ca urma cuielor in piele, Vai,
Mama!

ai stiut cum sa imbrobodesti cerul cu toate stelele lui!

se cantd celei trecute in nefiinta, se canta

pentru parul ei care a albit, pentru mainile ei mancate de
munca.

Ei canta oaselor ei. Mai intai trebuie sa o inmormanteze.
Zi dupa zi

1i vor curdta mormantul. Lund dupa luna. Spaland,
spaland. Mama mea a calatorit departe.

Intr-o buni zi vor da pamantul la o parte. Vor impinge
pamantul

Inapoi. Ajung inauntru, degete impotriva oaselor. Si ridica
oasele ei, unul cate unul, incantatoare numere ale degetelor,
bolul pelvisului:

Cui sa cer ajutor? ei 1i spala oasele, scurgandu-le

unul cate unul. Leagana-i craniul. Craniul ei

este dat din mana in méana, alinat in fiecare poala, palme
aspre acoperind coroana. Vai, mama!

Si cine va putea spune atunci

Ca femeile nu pot sa ii cante acum?

Corbul

Corbii sunt plecati acum, lumea lor
de ascensiuni si picaje in canion, regretul accentuat,




O\Oorisul (Romdnesc

Nr. 3 (79) ¢ martie 2010 17

Adrian SANGEORZAN |

Sinagoga improvizata

A

n nursing home-ul lui Mircea se
tin toate sarbatorile evreiesti cat si
cele crestine. Lui Mircea putin 1i

pasd de ele pentru ca pentru el fiecare zi e o
sarbatoare a vietii. De Passover inca primim
aceleasi scrisori in care suntem rugati sa nu
aducem mancare nekosher si nici tacamuri
acolo. De Yonkipur l-am gasit totdeauna
cu chipa pe cap mancand in cortul impro-
vizat afara in curte, cort care simbolizeaza
austeritatea incercand sa aminteascad cre-
dinciosilor si mai ales necredinciosilor de
chinurile prin care a trecut zeci de ani tribul
lui Moise, ratacind prin desert incercand
sa-si lepede vechile pacate printre dunele
de nisip.

— Daca comunismul, care ne-a plimbat
prin desert cam tot atata, ne-ar fi apropiat de
Dumnezeu in loc sd ne indeparteze, poate
c-ar fi fost pana la urma ceva de capul lui,
mi-a spus Mircea din cort.

In urmi cu cativa ani primisem din
partea Institutului Cultural Roman o felici-
tare cu ,,Happy Yon Kippur. M-am amuzat
cu sotia, nu atat pentru ca ne credeau evrei,
ci pentru ca nu aflasera ca acea sarbatoare
e una a tristetii si-a doliului in care nimeni
nu felicitd pe nimeni.

Niciodatd n-am stiut care e relatia
Iui Mircea cu Dumnezeu, daca e vreuna.
Nu-mi amintesc sd-i fi rostit vreodata
numele, iar acum, cand e atat de aproape
de El nu vreau sa-l mai intreb nimic.

Cand Mircea si Geta, sotia lui, ne-au vi-
zitat cu ani in urma in Florida, am coborat
cu el Intr-o seard in sala de recreere a cla-
dirii in care locuiam. O numeam bibliote-
ca pentru ca acolo oamenii aruncau cartile
citite sau necitite §i pentru asta merita sa
trecem des pe-acolo. Mircea voia sd jucam
biliard. Ajungand in acea sald de recreatie
am contribuit amandoi cu totul intampla-
tor la infiintarea unei noi sinagogi. Nu stiu
daca putea fi numita sinagoga sau doar loc
de ruga, dar ce importanta mai are. Insi a
doua zi fiind sdmbata, inauntrul bibliotecii
am vazut vreo doudzeci de barbati si cinci-
sase femei cu chipe pe cap care se rugau
langa rafturile de carti, masa de biliard, si
multe mese de jucat bridge. Abia Incepu-
sem cu Mircea o partida de biliard, cand a
intrat un barbat. Parea trecut bine de 80 de
ani, altfel vioi, ager In miscari, comportan-
du-se ca un om departe de pensie.

pene negre netezi, strat peste strat
imagini inrolate:
clipe iar si iar

un fel de a-ti cere scuze, de a chema cuvintele inapoi
care au pus o gramada de Intamplari in miscare.

Cum am putea sti? Cum am putea sti

— Sunteti proprietari in cladirea noastra,
nu-i asa?

— De vreo sase ani, i spun eu defensiv,
lovind o bila care se rostogoli pe masa ca
un om beat. Ma gandeam ca-i unul din acei
veterani ai complexului nostru care vrea sa
fie sigur ca nu suntem niste intrusi ce profi-
tam ilegal de facilittile locului. [-am aratat
legitimatia.

— Va rog, domnule. Nu despre asta
e vorba. V-am vazut de multe ori aici in
biblioteca si sunt sigur ca va plac cartile.
Vreau sa va cer parerea intr-o problema
mult mai delicatd. M-am simtit cumva ca
un hot prins asupra faptului pentru cd multe
din cartile pe care le culegeam de-acolo nu
le mai aduceam Tnapoi.

— Cititul cartilor i-a timp, domnule. Le
voi aduce Tnapoi.

— Nici prin cap sa nu va treaca. Aici
cartile se arunca, stiti bine. Sunteti est
European nu-i asa. Ungur sau roman, daca
nu va suparati?

— Suntem romani, am spus eu incercand
sa-1 includ si pe Mircea in discutie, uitand
ca nu vorbeste engleza.

— Grozav! Sunt nascut la Cernauti,
domnilor. Omul s-a luminat parca la fata,
o lumina mai palida, cu umbre pe ea, dar o
lumina totusi. Apoi a Inceput sa vorbeasca
cu noi romaneste, cu accent usor moldo-
venesc, cautandu-si atent cuvintele care se
vedea ca-i veneau de foarte departe, ca o
turma de vorbe de mult ratacita.

— Nu sunteti primul caruia-i pun aceas-
ta intrebare. V-ar deranja cumva daca am
muta rafturile de carti din aceasta sald in
sala alaturata, mai mica ce-i drept, dar mai
privatd intr-un fel? Observasem cé raftul
din mijloc era acum plin cu carti in ebraica,
foarte ingrijit legate.

—Am vrea sd folosim aceasta sald sd ne
rugam. Doar vinerea si simbata seara. Stiu
ca e plin de sinagogi in Florida, dar intam-
plarea face sa nu avem niciuna in apropie-
re... Mircea se oprise din lovitul bilelor si
asculta atent conversatia noastra.

— Stiti bine cd nu fac parte din admi-
nistratie..., am incercat eu sa ma eschivez,
plus ca in sala asta se fac petreceri, se joaca
biliard, bridge, desi nu prea vad lume pe
aici...

— Nicio problema, domnule. Vom fi aici
doar vinerea si sambata seara pentru vreo

un intreg copac acoperit cu pareri de rau,
cu propriile-i ramuri, cu propriul sunet,

un panteon de regrete, o boltd evanscena cu pareri de rau,
cheama, cheama, cheama o cacofonie salbatica,
bruta si discordanta, fiecare cra-cra rupand cerul.

Baiat frumos

care cuvant, atunci cand este rostit, va declansa

actiuni, contra actiuni,
un adevarat tren de evenimente fumegand,
cu toatd viteza inainte,
rotile se curata de sine,

si nu exista niciun fel de a-1 opri. Unui singur gand
ii este data forma in aer, un singur corb, apoi incad unul,

o silueta pe cerul fara nicio culoare,

0 groapa,
o lacrima in forma de corb

ora, iar cartile vi le pastram in camera de
alaturi. Va vad des pe aici. Biblioteca asta
e proprietatea noastrd comund si putem
hotari intre noi... Ce ziceti?

— Din partea mea puteti sa faceti cum
vreti!

— Sa fiti binecuvantati fratilor, spuse si
Mircea, 1n sfarsit, ceva. Dumnezeu trebuie
s fie unul singur si nu cred ca are nimic
impotriva biliardului sau a cartilor. Omul
ne-a multumit i mi-a aratat in camera de
alaturi o editie din Enciclopedia Britanica
proaspat debarasata acolo.

— E o editie veche din 1967. O avea o
vecina de la etajul 14 care a murit saptama-
na trecutd. Era si ea ndscutd in Bucovina.
Puteti s-o luati dacd vreti... N-am luat-o
pentru ca aveam deja o editic completd
din 1965, care-mi rupsese spatele carand-o
acum un an.

— A fost o placere sa vorbesc romaneste
cu dumneavoastra, domnilor.

Convinsi ca facusem o fapta buna, ne-am
continuat cu Mircea partida de biliard, joc
pentru care n-am nicio tragere de inima.
Acele bile cred eu, ca orice jucator slab, au
deja un destin al lor atunci cand Incep sa se
rostogoleasca pe masa si se lovesc unele de
altele cum vor ele, oricum le-am lovi noi cu
tacul. De unde am tras concluzia ca un bi-
liard s-ar potrivi oricarui loc de ruga, idee
cu care Mircea n-a prea fost de-acord. El
spunea ca destinul acelor bile stad In mana
celui care tine tacul, ca totul e sa te antrenezi
si eventual sa te mai si rogi.

N-am putut ajunge cu el prea departe in
cautarea destinului si, ca sa-mi dovedeas-
ca cele spuse, ma batu amarnic la biliard.
Am iesit apoi sa facem o plimbare pe malul
oceanului, dar n-am ajuns prea departe
pentru ca il dureau picioarele. Era iarna,
sarbatorile trecusera, dar era cald si in jurul
piscinei era plin de batrani. Unii inotau vioi
altii jucau carti sau stiteau la taifas sub um-
brele largi. Cativa zaceau la soare in scaune
curotile, cu fete inexpresive, dormind pe ei
cu gurile cascate.

— Astia sunt campionii batrane, spuse
Mircea zambind stramb ca un tanar care
nu se simte in apele lui intr-o asemenea
companie. Aici par a se intrece intre ei
care traieste mai mult. Acum pricep de ce-i
spune Floridei cimitirul elefantilor. Situatia
a fost oarecum salvata de patru fete tinere

frumusetii, piatra neteda,
Ridicandu-se

in sus, semet.

care aparura de pe|
plaja frumos bronza-
te, zvelte si pline de
viatd. De cum te apropiai de ocean, media
de varsta Incepea sa scada spectaculos iar
Mircea se inviora.

— Asa mai merge. Incepuse si-mi pard
rau pentru tine.

La Tntoarcere am intrat din nou in bibli-
otecd. Intr-un colt aparuse un teanc mare de
carti proaspat aduse. Cel ce le pusese acolo
stia rostul lucrurilor pentru ca le agezase in
dreapta, acolo unde se deverseaza cartile ce
puteau fi luate. Acolo poti sa dai de Kafka,
Dostoievski, Freud, Nietzsche, Musil,
Thomas Mann, Faulkner. Carti citite si reci-
tite, roase, unele cu pasaje subliniate, altele
frumos legate, vechi, purtate prin lume de
emigranti, de evreii ratacitori. N-am plecat
niciodata de-acolo cu mana goala.

Mircea ne povestise de cateva ori ca pe-
rioada in care a citit cel mai mult a fost cea
in care lucrase ca morar, singura meserie
pentru care avea o diploma adevarata. Se
aseza cu o carte in mana peste gramada de
boabe puse la macinat si se oprea din citit
doar atunci cand simtea roata morii aproa-
pe de sira spinarii.

In stinga bibliotecii din Florida erau
rafturile cu carti noi, frumos legate, co-
lorate violent ca niste ilustrate, zeci de
Danielle Steel, Grisham, Nora Roberts si
multi alti fabricanti de povesti in serie. Eu
am plecat cu Omul fara insugiri a lui Musil,
iar Mircea ingfaca la intamplare o carte a
lui Danielle Steel.

— Pentru Geta, spuse el . Ei i place siro-
pul. Cand am ajuns 1n apartament masa era
pusd, iar Geta si sotia mea ne asteptau usor
impacientate. Mircea avea de luat medica-
mente la ore fixe. Cateva pastile, ce pareau
sd aiba in ele ingredientele eternitatii, il as-
teptau rabdatoare pe coltul mesei. Ne-am
asezat bine dispusi la masa.

— Maica-mea pe vremuri nu incepea sa
manance fara sa spund o rugaciune. Taica-
meu §i cu mine ne tineam sa nu radem...

— Ce-ti veni Mircea cu rugdciunea?
spuse Geta dojenitoare.

— De la evrei cred ca mi se trage.
Tocmai am binecuvantat cu Adrian infi-
intarea unei noi sinagogi. Femeile ne-au
privit curioase.

— Pe sfanta cruce daca va mintim.

perfectd ca un albastru.

din foc. Ridicandu-se in picioare. Piciorul stang indoit.
Capul intors.
Ca si cum incerca sa nu fie doborat la pamant. Capul ridicat

Buze perfecte. Cupa urechii cizelata. Bratul drept fix

Se taraste de sub foc. Iese afara

din alb. Baiat frumos,

in jos, mana care cere sa fie ridicata
de la pdmant. Dar antebratul

cu ochii dati peste cap. Cu umarul stang patat, ca piatra

topita, ofera

radacina bratului sau. Cu capul intors, se taraste

neted, curba alba de marmora prin mijlocul

tanara.

drept. Genunchiul stang topit, piatra se rostogoleste turtita,

un calup lung unde trebuia sa-i fie piciorul, Vusuviul, si

coapsa craterata. lar burta,

din tesatura de aer, unul si inca unul, unul si inca unul,

cocotat in bratele copacului cu trunchi nalt —

un fel de pin, ceva
latos, ager-sculptural,

jumate mort deasupra coroanei, rapa prafuita,

o creasta sucursala, despicata abdominal, cicatrizata: gri

pestrit;
mov pestrit; carne. Dar iata

cotului. Antebratul cu britara, o cicatrice incercuind carnea

Ruinele pe o parte, marmora neteda

si curbele perfecte, frumoase.

Piatra alba curgand in jurul cercului de culoare rosie, cand

sangele a fost chemat, sangele a fost chemat si s-a ridicat
incet la suprafata.

cum se intoarce in perfectiune, cum deformarea face loc

Traduceri de Rizvan HOTARANU
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Cultura a ajuns sd functioneze cu
cafea si benzina.

Prima avind acelasi gust cu a doua.
Edward Abbey

ontinudnd punerea Tn context
pe multiple planuri a realitatii
digitale, este imposibil de trecut
pe langa una din controversele actuale ale
domeniului cultural: teoria inteligentei cul-
turale (CQ).
CQ este o notiune nascuta din asocie-
re cu 1Q — faimosul scor sugerat in 1912
de psihologul german Wilhelm Stern ca
metoda stiintifica de masurare a inteligen-
tei. Daca la Inceputul secolului 20, testul
IQ (Intelligenz-Quotient) incerca si spargd
tabu-ul care socotea inteligenta o proprie-
tate necuantificabild a intelectului, el si-a
depasit de mult statutul academic initial si
a devenit un fenomen de masa. Ajutat de
statistica moderna si de aplicarea de catre
David Wechsler a unui model de distributie
Gauss, testul 1Q s-a impus drept unul din
standardele psihologiei contemporane.
Implementarea lui largd si populariza-
rea ce a urmat au evidentiat un fenomen
secundar surprinzator: studiile compara-
tive inter-generationale demonstreaza o
imbundtatire marcanta a mediei 1Q, care
se accentueaza in prezent. Intitulat Efectul
Flynn — dupa numele profesorului neozee-
landez James Flynn — aceastd ameliorare a
abilitatilor intelectuale ale noilor generatii
coincide, cronologic, cu dezvoltarea incipi-
enta a culturii digitale contemporane.
in sine, efectul Flynn apare ca o ano-
malie: el este accentuat in zona inferioara a
clopotului Gauss (populatie cu nivel scazut
de educatie) si este moderat sau nul in zona
Gauss superioard, unde aportul educatiei
este major. Paradoxal, el sugereaza doud
directii opuse: pe de o parte confirma ca in-
teligenta nu are nimic de-a face cu educatia,
dar pe de alta parte infirma aceleasi lucru,

intrucat o asemenea ameliorare sustinuta a
inteligentei unui grup (zona defavorizatd
a graficului Gauss) nu poate fi mostenita
ereditar, ci doar dobandita prin contact cul-
tural. Deci, prin educatie.

Faptul ca populatia din zona inferioara
a clopotului Gauss este cea mai expusa cul-
turii digitale (care ii serveste, deseori, ca
unic reper educational) a sugerat concluzia
ca relatia stransa cu digitalul ar provoca o
potentare a abilitatilor intelectuale.

Curentele de gandire egalitariste au si
vazut ocazia de aur de a sari la luptd. De
la extrapolarea efectul Flynn la un Quod
erat demonstrandum in favoarea promova-
rii unei educatii informationale de masa a
fost doar un pas. In fond, argumentul este
dificil de negat, circulatia libera a ideilor
sub forma digitala fiind un privilegiu in-
contestabil pentru oricine, nu doar pentru
cei cu instructie redusa. Dar de la idealul
umanitar la politica este tot un pas ... trecut
in salturi de Noam Chomsky, care declara
(Critical Perspectives on MIS Education,
2000) ca educatia digitala ar putea com-
pensa ,,nenorocirile aduse de educatia
clasica, acuzata de celebrul semiotician
american cd, in goana sa dupa elite, cade in
pacatul trierii valorice si dirijeazd, in mod
exclusiv, educatia de valoare catre cei alesi
(eligere™) din curba lui Gauss.

Tendinta opusa, proprie curentelor con-
servatoare dar si multor culturi periferice,
socoteste aceasta interpretare partizana a
efectului Flynn ca o adevarata ,,apostasia“:
nu doar o denuntare publica a echilibrului
clasic care a dirijat pdnd acum cultura de
anvergura in respectul calitatii si profun-
zimii, ci §i o promovare a unei democratii
culturale bazata pe non-valori.

In timp ce controversa este — si va
ramane — in toi, a aparut o tendintd care
se doreste cale de mijloc intre doua pozi-
tii extreme. Noua notiune este intitulata
Inteligenta Culturala (CQ - Cultural

Quotient).

Baza teoreticd o constituie cele trei
straturi verticale de diferentiere sugerate de
Geert Hofstede in Cultural Consequences
(1980). El priveste cultura ca 0 caracte-
ristica de grup pur dobandita si nicidecum
ereditard. Ea se afla 1a mijloc de drum intre
natura umand (universala si mostenita) si
personalitate (individuala, atat mostenita
cat si educata).

Aceasta ,cultura dobandita® — lipsita
de orice atribut ereditar — a fost ulterior
preluatad de David Thomas si Kerr Ingson
(Cultural inteligence — 2003). Ei divizeaza
stratul cultural in trei zone, figurate sub
forma a trei cercuri juxtapuse: cultura
clasica, capacitatea de reflexie globala si
cultura adaptarii personale. Fiecare dintre
ele reprezentd, in sine, un nivel calitativ
al implinirii individuale. Dar — important
— Intrepatrunderea celor trei sfere creea-
7zd 0 zond comund, magicd, de maxima
adaptabilitate, care ar fi chiar ,,Inteligenta
Culturala®“. Iar cultura digitald actuald ar fi
ogorul ideal intru fertilizarea acestui mixt
de calitati.

Fara indoiald, un vocabular gargantu-
esc. El ascunde, cum e obiceiul teoriilor
incipiente, o combinatie de adevar (benefi-
ciul iesirii din izolare culturald) si legenda
(existenta unei inedite trasaturi psihologice,
produs al combinatiei dintre cultura clasica,
reflectia moderna si o atitudine toleranta
fata de culturile vecine). Dar apelarea la di-
agrame simpliste — desi nostime — de clasi-
ficare culturald, cat si cautarea unei unitati
de masura a capacitatii noastre de adaptare
la cultura dovedesc un rationament reduc-
tiv. In lipsa de sistem valoric propriu, CQ
adera la oricare altul — iar de la varul ei
IQ imprumuta nu doar un clopot (Gauss)
ci si algoritmul logic al intrebarilor care 1l
genereaza. Dar mimetismul se opreste aici:
pe cand IQ ramane o metodologie care s-a
dovedit viabila pe parcursul unui secol 20

Cultura Digitala — intre agonie si extaz (1)

CQ - Inteligenta Culturala

expus tuturor furtunilor posibile de idei,
CQ ramane o simpla ipoteza, in cautarea
unor puncte de sprijin.

Singurul sprijin i-ar fi scena globaliza-
rii §i a satului universal (Global Village).
Intr-o lume fard frontiere, cu diferente
culturale condamnate la coliziuni perma-
nente, solutia CQ s-ar dori o expansiune a
educatiei catre orizont si nu catre profun-
zimi. Obiectiv final: crearea unui ambitus
spiritual cat mai larg, suficient, se spera,
pentru a combate conflictele culturale ce
ne asteaptd dupd usd. Si ma intreb daca,
in zona inferioara a clopotului Gauss, nu
chiar asta se Intampla...

De aici 1nsa si pana la propunerea unui
model cultural universal, bazat pe orizon-
talitate, drumul e tare lung. incercarea de
a ageza cultura contemporana — complexa,
fluida, contradictorie — in diagrame, norme,
clasificari si unitati de masura e ca si cum
ai dori sa prinzi lumina intr-o cutie. lar a
predica largimea de spirit — oricat ar fi ea
de benefica — in detrimentul profunzimilor
e ca si cum am renunta la Eminescu si Bach
pentru Facebook si Twitter ... Ma puteti gasi
atat pe Facebook cat si pe Twitter, dar seara
la culcare tot la Glossa si la Die Kunst der
Fuge ma intorc.

Cu umila sperantd, visez noaptea ca ma-
gazinul ce va vinde teste CQ va da faliment
chiar inainte de a-si deschide, larg, portile.
... Dar poate cd ma ingel ... si maine di-
mineatd ma voi trezi intr-o lume minunata
in care faimosul IQ — care va continua sa
masoare abilitatea noastra intelectuala in
stare purd — va fi alaturat noii sale rude CQ,
ce ne va imparti, plic de maiestate, note de
trecere pentru dibacia de a ne intelege cu
totii si de ne adapta, orizontal, la o lume a
interactiilor culturale.

Dar poate ar fi mai bine sa-mi notez
pe I-Pod spusele lui Alvin Toeffler, care
asemana cultura cu marmelada. Cu cat o
intinzi mai tare, cu atat e mai subtire.

lleana FIRAN

a Paris, primele ecouri ale
decernarii Premiilor César s-au
facut deja auzite pe internet:

marele castigator al celei de-a 35-a editii
este Profetul, de Jacques Audiard, care a
obtinut 9 premii si va reprezenta Franta la
premiile Oscar. Filmul Concertul, regizat
de Radu Mihaileanu a obtinut doud premii:
pentru muzica §i pentru sunet. In salile de
cinema din Franta a beneficiat de o mare
popularitate, iar cititorii on-line ai reputa-
tului ziar ,,Le Figaro“ l-au ales ca favorit.
Filmul Concertul mai poate fi inca vazut in

la Paris

8 sdli de cinema din Paris.

In luna februarie a fost ina-
uguratd cea de-a treia mare ex-
pozitie de antropologie a Musée
du quai Branly: La Fabrique
des images. Realizatd impreu-
nd cu muzeul Luvru, expozitia
incearca sa decripteze creatia
Umanitatii dincolo de imagine,
prin intermediul a peste 160 de
opere si obiecte provenind din {if
cele 5 continente.

Incepand cu 13 ianuarie a pu-
tut fi vizionata piesa Furia (text:
Wallace Shawn, regie: Lars
Norén, in distributie cu actrita
de origine romana Simona Maiicanescu).
Reprezentatiile au loc pana la sfarsitul lunii
martie, la Théatre des Mathurins din Paris.

Primavara a Inceput cu o prezentare de
carte: in data de 2 martie istoricul moldo-
vean Petru Negura si-a prezentat cartea Nici
eroi, nici tradatori. Scriitorii moldoveni

Evenimente si prezente culturale

§i puterea sovieticd in
epoca stalinista, aparuta
in franceza in 2009 la ed.
Harmattan.  Prezentarea
a avut loc la libraria
L’Harmattan, in prezenta
lui Rose Marie Lagrave,
profesor la Ecole des
Hautes Etudes en Sciences
Sociales din Paris si profe-
soarei Catherine Durandin,
Institut ~ National  des
| Langues et Civilisations
Orientales.

Un concert exceptio-
nal sustinut de Orchestra
Nationald a Ile-de-France si dirijat de
Vladimir Cosma a avut loc in data de 9
martie la Théatre du Chatelet. Concertul
a continut compozitii de Vladimir Cosma
realizate pentru filme cunoscute si adapta-
te special pentru orchestra simfonica. Cu
aceasta ocazie a fost prezentata si culegerea

C

SMA

prmtoes e WINCENT PERROT

de interviuri cu Vladimir Cosma Comme
au cinéma, realizate de Vincent Perrot si a
colectiei de CD-uri Viadimir Cosma: 40 de
filme, 40 de benzi originale.

in data de 18 martie a avut loc concertul
de lieduri europene sustinut de mezzo-so-
prana Claudia Codreanu-Mihalcea, acom-
paniatd la pian de Ana Giurgiu-Bondue;
din program au facut parte compozitii de
G. Enescu, Brediceanu, G.F. Haendel,
W.A. Mozart, G. Rossini, G. Bizet, (sediul
Ambasadei Romaniei la Paris). Concertul
a avut loc cu ocazia decernarii Premiului
International pentru Literaturd Francofona
»Benjamin Fondane®“, inscris in cadrul
manifestarilor dedicate Zilei Internationale
a Francofoniei. Aceastd a sasea editie I-a
avut ca laureat pe poetul de origine haitiana
Jean Mettelus.
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Mihaela PRIOTEASA

Matrita spatiu-timp in Marele Gatsby

ivit intr-o manierd simplistd, romanul lui

rancis Scott Fitzgerald, Marele Gatsby —

unul dintre cele mai trainice romane ce dez-

bate situatia precara in care se afla America in perioada

interbelicd — abordeaza probabil cea mai comuna tema ce

poate fi intdlnitd in creatia literard trecuta, prezenta si, cel

mai probabil, viitoare, din intreaga lume. Aceastd tema

nemuritoare dar foarte des folosita, este dragostea si toate

experientele si sentimentele de nemarginita durere pe care

le produce atunci cand este neimplinita sau nelmpartasita.

Cu toate ca la o lecturare superficiala Marele Gatsby pare

sa fie doar un alt roman de dragoste, in realitate se dove-
deste a fi mai mult decat atat.

Povestea cursei de o viata a lui Jay Gatsby 1n cauta-
rea iubirii pierdute este maiestuos Imbinata cu un alt fel
de cursa: lupta titanicd a personajului principal de a trai
visul american, forta anilor *20 fiind pe deplin capturata
de Fitzgerald, ce prezintd cu succes cititorului violenta,
nonconformismul si libertatile epocii.

Cu toate acestea, vasta popularitate a romanului con-
std, pe langa aceste lucruri, si in talentul cu care autorul
dezvaluie treptat cititorilor o carte complexa, cu actiune si
personaje complexe, romanul avand caracteristica de a-si
dezveli pe deplin latura ascunsa, doar dupa o analizare mai
atentd a unei povesti cu o actiune aparent simpla, cititorul
descoperind un roman mult mai profund decéat pare a fi la
prima vedere. Fiecare simbol, tema, personaj si actiune se
unesc intr-o carte perfecta, ce transmite momentele critice
ale autorului care, de-a lungul timpului, au devenit crizele
culturii populare.

Mai mult decat atat, romanul lui Francis Scott
Fitzgerald este unul dintre primele romane americane ce

foloseste tehnici moderne semnificative i unul dintre pri-
mele romane situate intr-o matritd speciala a spatiului si
a timpului. Folosind modelul cronotopului al lui Mikhail
Bakhtin, Marele Gatsby reprezintd o portretizare realista
a anilor 1920 si a luptei de a atinge visul american dar si a
colapsului acestuia.

Fitzgerald alege sa-si plaseze cunoscutul roman pe sce-
na din New York si Long Island in perioada epocii jazz-lui
in anii 1920. Alegerea spatiului in care se desfagoara acti-
unea este cruciala pentru desfasurarea ulterioara a dramei.
Zona New York—Long Island corespunde antitezei dintre
sudul si nordul Americii, personajele principale locuind in
zonele East Egg si West Egg si traversand in mod repetat
axa est-vest dintre acestea si Manhattan. Cercetand impor-
tanta utilizarii estului si vestului ca si simboluri esentiale
ale romanului, precum si semnificatia acestei plasari spati-
ale, se poate spune ca cele doud zone reprezintd doua stari
de spirit, ambele strans conectate cu timpul. Din punct de
vedere istoric, vestul american reprezinta spatiul deschis,
frontiera, libertatea si viata In mijlocul naturii, in timp ce
estul este asociat cu coasta Atlanticului, urbanismul, civi-
lizatia, traditia si decadenta.

In romanele lui Fitzgerald perceptia cititorului tinde sa
se Tmparta in doua directii. Spre naivitatea de a spera ca
partea frumoasd a vietii incd nu a trecut si spre a intelege
ca momentul in care viata putea lua o turnura favorabi-
1a a fost ratat si nimic nu mai poate schimba acest lucru.
Momentele in care personajele lui Fitzgerald reprezinta cel
mai bine epoca jazz-ului sunt acelea in care se afla, In mod
bizar, suspendate in timp.

O lipsa dramatica de armonie caracterizeaza fiecare
aspect al textului. Cu toate cd desfasurarea actiunii este

condensata  intr-o
scurtd perioada de
cateva luni a anului
1922 si intr-un spatiu
restrans de pe coasta
de est, relatia spatiu-
timp este complicata
atat de caracterul trecut al evenimentelor desfasurate 1na-
inte de momentul nararii cat si de existenta relatiilor dintre
personajele principale, anterioare evenimentelor petrecute
n 1922.

De-a lungul intregului sdu roman, F. S. Fitzgerald lasa
impresia ca in viatd este posibil sa o iei de la capat, sa retra-
iesti momentele esentiale sau sa repari greselile din trecut.
Dispunerea geografica a tuturor personajelor din Marele
Gatsby este sugestiva in acest sens: fiecare personaj, ca §i
Fitzgerald insusi, locuieste in est dar este originar din par-
tea central-vesticd a Americii. Fiecare este un descendent
al pionierilor ce au Incercat sa schimbe cursul istoriei.

La finalul romanului, peisajul devine o metafora majo-
ra pentru frecvent mentionata §i totusi mereu emotionanta
temd centrald a romanului, pierderea inocentei. Estul si
vestul isi regasesc in parte intelesul originar dar, precum
Gatsby, nu putem recupera clipa pierduta si singura spe-
ranta ramane posibilitatea ca iluzia sa dispara iar viata sa
mearga mai departe intr-un fel sau altul. ,,Si tot asa, trecem
de la o zi la alta, barci impinse de curent, impinse fara in-
cetare, tot mai inapoi, in trecut®, scrie Fitzgerald in ultima
propozitie a romanului. Precum orizontul aflat in continud
miscare, punct in care cerul si pamantul se unesc, suntem
prinsi in spatiu si timp — conditiile mortalitatii noastre —
incercand sa ne gasim menirea.

Ovidiu GHIDIRMIC

Lirica existentialista si aforistica

et, prozator, eseist si publicist, Valeriu
impeanu este un scriitor cu profil complex,
care s-a impus n ultima vreme, cunoscand,
in urma cu doi ani, un moment de-a dreptul exploziv, pu-
blicand nu mai putin de noua carti, performanta aproape
incredibila, daca tinem seama ca productivitatea noastra
literara, de aproximativ doua decenii incoace, lasa de dorit.
S-a tiparit multd maculaturd, fara nicio sansa de a fi retinuta
de istoria literara. In acest context, deloc incurajator, creatia
lui V. Cimpeanu, alcatuitd din volumele de poezii Ruguri
in asteptare, Zambind in cautarea surdsului, volumul de
proza autobiografica Vinovat ca m-am ndascut, volumele de
eseuri si aforisme Vinovat de vina tuturor, Viata in raspar,
Timpul cuvintelor, Imposibila uitare, Nevindecarea de timp,
Cuvinte care vor ramdne $i volumele de poeme aforistice —
cum le numeste autorul — Va pun sufletul in palma si Drumul
regasirilor, se constituie intr-o adevaratd revelatie, intr-o
veritabila confesiune a unui spirit nonconformist si revoltat,
in raspar (a rebours), cum se autodefineste scriitorul.

De la inceput ne-a atras atentia titlul romanului Vinovat
ca m-am nascut, titlu de esentd cioraniana, care ne-a condus
spre conceptul de ,,vina“, pe care il intdlnim frecvent, nu
numai la marele filosof si eseist Emil Cioran, dar si in in-
treaga filosofie existentialistd si care poate deveni o posibild
cheie a decodificarii creatiei lui V. Cimpeanu, instituindu-se
ntr-un ,,cogito* al operei ca sa ne exprimam 1in limbajul
hermeneuticii moderne.

Conceptul de ,,vina“ apare si in titlul volumului de
eseuri Vinovat de vina tuturor, dupa cum se poate observa.
Deci este un concept obsedant si recurent la V. Cimpeanu,
caruia 1i putem aplica o grila de lectura existentialista, ceea
ce am si facut in cronica noastrd Perspectiva existentia-
lista, publicatd in revista ,,Scrisul Romanesc*, devenitd in
mare parte, prefatd la volumul de poeme aforistice Drumul
regasirilor. Aceastd perspectivd existentialistd ne este
oferitd, din plin, de creatia lui V. Cimpeanu, in care omul
traieste drama ,,derelictiunii, a azvarlirii in lume, Tntr-un
univers ostil si primejdios. Prin urmare, suntem vinovati
nu numai ca ne-am nascut, asa cum ne dovedeste, cu pri-
sosintd, romanul autobiografic, scris in tonalitati sumbre,
zugravit in pasta neagrd a lui Goya, Vinovat ca m-am
nascut, ce concureaza, printr-o zguduitoare autenticitate si
veridicitate, romanele lui Panait Istrati, Gorki si Zaharia
Stancu, dar suntem vinovati si pentru altii, pentru ,,vina tu-
turor*, caci vina nu este numai individuald, ci si colectiva,

dupa filosofii existentialisti. Cu alte cuvinte, vina este
generald §i universald, cum spune intr-un poem antologic
V. Cimpeanu, in acest volum, Oglinzi paralele: ,,Vinovat
sunt/ c-am fost/ vinovat/ c¢a voi fi/ vinovat de tot ce-am ui-
tat/ si vom sti/ vinovat de noroi si stele/ nu cer clementa si
nici gratiere/ vinovat sunt de moarte/ i de Inviere/ vinovat
de tot ce misca si doare/ de vise, de iarba, de soare/ vinovat
de toate si Tot.../ Da-mi, Doamne, puterea sd ard/ in vina
ce singur mi-o port!“ Poezia nu se numeste, intamplator,
Verdict, pentru ca are tonalitatea unui verdict existential!

Existenta umana este marcatd, inainte de toate, de
Timpul devastator, coordonata fundamentala a literaturii si
a filosofiei, supratema la existentialisti, dacd ne gandim ca
lucrarea cea mai reprezentativa a filosofiei existentialiste
este Fiinta si Timpul (1927), iar Heidegger este cel mai
mare filosof al lumii moderne, unul dintre filosofii pre-
ferati ai lui V. Cimpeanu, alaturi de Nietzsche, dupa cum
ne declara in eseurile sale. Timpul care trece si erodeaza
existenta umana este imaginat de poet ca sarpele Uroboros
care-si Inghite mereu coada: ,,Clipa se-nghite mereu/ doar
pe sine in Sine..." (Periplu). Dar, Timpul ne duce spre
Neant, adica spre ,,Nicaieri* sau spre ,,Neunde", cum ne
spune poetul, iar noi nu facem altceva decat sa traversam
»Nimicul” (Elegie). Pornind de la Timp, V. Cimpeanu
ajunge la Neant, cea de-a doua coordonata fundamentala
care ne marcheaza existenta. Sau cum spunea Sartre, in-
tr-o alta lucrare celebra a existentialismului: L ’Etre et le
Neant (Existenta si Neant — 1943). Toata filosofia nihilista,
inclusiv cea modernd, existentialista, isi pune problema
traversarii Vidului, a Neantului, aga cum procedeaza si V.
Cimpeanu: ,,Se facea ca luasem neantul/ de la inceput...*
(Viziune). O poezie se intituleaza nici mai mult, nici mai
putin, printr-un paradox frapant si izbitor, printr-un oximo-
ron stralucitor: Marele Nimic.

Neantul nu poate fi infruntat decat prin Credinta, prin
problema religiozitatii, a existentei sau nonexistentei lui
Dumnezeu, cea mai mare dilema gnoseologica, la care nu
poate fi dat un raspuns definitiv. La aceasta dilema, s-a
raspuns in chip diferit, de-a lungul timpului. Toate volu-
mele Iui V. Cimpeanu, inclusiv cele proiectate in viitor, fac
parte dintr-un ciclu care s-a intitulat, initial, Cearta mea cu
Dumnezeu. Autorul a revenit, reintitulandu-l Cearta mea
cu mine insumi. In aceasta directie, V. Cimpeanu se zba-
te, ca si Arghezi — mutatis mutandis, pastrand proportiile
de rigoare — intre Credinta si Tdgadda. Asa cum am mai

@zfjem: (a‘m‘gbewm&-

spus, atata timp cat omul

isi pune problema existen- ¢
tei sau nonexistentei lui
Dumnezeu, este religios.
Aceasta este drama lui
,,homo religiosus® dintot-
deauna. Religiosul” se
poate indoi de existenta
lui Dumnezeu, ,,misticul*,
niciodata. Intre aceste co-
ordonate se invarte si V.
Cimpeanu. Este religios,
dar nu si mistic, pentru ca nu cunoaste starea theopatica,
a prosternarii in fata Divinitatii. De aici §i cearta sa cu
Dumnezeu sau, mai bine zis, cu sine insusi. Un Dumnezeu
care nu i se arata, dar cu care vorbeste si la care, uneori, se
rasteste si in fata caruia se simte ca un ,,/ov nevindecat”,
cu trupul inca plin de rani (lov nevindecat). Excelenta
este poezia Rugd, un fel de Duhovniceasca argheziana, in
care se simte o teroare a sacrului, de care poetul se apara,
reclamand protectia materna: ,,Maica, fa luna mai mare/
c-afard e frig si racoare/ iar mie mi-e amurg peste pleoape/
si tare greu ma doare.../ Maicd, fa luna mai mica/ ca mie
mi-e dor si mi-e frica/ vecia-i prea mare si clipa prea mica/
Maica, vino te rog mai aproape/ aici, langa inima mea/ atat
de tristd si grea/ incalzeste-mi-o maicad un pic/ n-auzi, te
chem, te strig...*.

Volumul Oglinzi paralele contine splendide versuri
de dragoste, de o incantatie ce ne aminteste de respiratia
poemelor biblice din Cantarea cantarilor: ,,Ti-ag putea fi
inima, iubito/ si aerul ce il respiri/ i iarba sa ma calci/ cu
roua gandurilor tale...*“ (Metamorfoza). Alteori, ne conduc
spre o anamneza romantica, spre reamintiri dintr-o alta
existenta: ,,Mi s-a spus, iubito/ ca n-ai mai fi.../ c-ai murit
de mult/ si eu iubesc doar o himera...* (Mi s-a spus).

Timpului $i Neantului i Se opune nu numai iubirea,
dar si Creatia. Poetului i se pare ca locuieste intr-o vocala
a zeului Toth: ,,Locuiam intr-o vocald/ a zeului Toth....
Eclatantd metafora, daca tinem seama ca Toth era zeul
scrisului la vechii egipteni! Prin Iubire si Creatie, omul
poate face opozitie la Neant. Aceasta este substanta filoso-
fica a volumului Oglinzi paralele, volum bilingv romano-
francez, in care mesajul liricii existentialiste si aforistice a
lui V. Cimpeanu se reflectd, in cele doud limbi, ca intr-un
joc, in oglinzi paralele.
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Cronicalliterara s "

ba de dupa anul 1990, Cuba

inca socialista de dupa prabu-

sirea acestei ,,ordini“ sociale in

toatd Europa, constituie obiectul cartii

lui Pedro Juan Gutiérrez, Trilogie murda-

ra la Havana, aparuta recent la Editura

Trei, Bucuresti, in traducerea Anei-Maria
Tamas.

Insa nu este vorba nici pe departe de con-
tinuarea binecunoscutului limbaj de lemn
al culturii comuniste oficiale. Dimpotriva,
prin limbajul sau, autorul pune in valoare
vitalitatea cubanezilor ca popor multirasial
in incapatanarea lui de a supravietui acestei
stari de fapt si de a merge mai departe.

Caldura, umiditatea excesiva, cicloa-
nele, soarele vertical, conditiile naturale
care au contribuit la plamadirea si célirea
acestui popor timp de o jumatate de mile-
niu (cat a trecut de la descoperirea insulei
de catre exploratorii spanioli) au devenit
bogatii ale fiintei cubanezului indiferent de
origine: alba, africana, indiand-neaose sau
extraordinarele sale amestecuri de rase.

Aceasta libertate vitald si naturala a cu-
banezilor de a transforma saracia, mizeria
prin care regimul persistd, 1n pistd de sal-
vare a fiintei, este urmaritd de Pedro Juan
Gutiérrez intr-un gen de literatura care
vorbeste clar, neocolind vocabularul frust,
tipic oamenilor simpli, nu o datd frizdnd
scabrosul, uratul, purulentul si utilizand
minimul de adjective.

Geo CONSTANTINESCU

Pedro Juan Gutiérrez,
Trilogie murdara la Havana

Asta pentru ca lumea evocata pluteste
in deriva pe treapta cea mai de jos a exis-
tentei, supravietuirea fizica, inca sub ploca-
tul mortificator al Utopiei.

Chiar daca sistemul nu ingaduie imbo-
gatirea celor care au aceasta neliniste exis-
tentiald, acest talent de a actiona creator
intr-o realitate incremenita, oamenii incear-
ca sa faca rost de bani si sa se bucure, mai
ales, de viatd. In acest fel, sexualitatea se
manifesta, in roman, precum actul comun
de a respira, Intr-un spatiu binecuvantat,
unde soarele, marea, cerul si pamantul sunt
insasi viata, iar consumul de alcool tocmai
pregatirea pentru acest ritual.

In fapt, acesta este raspunsul simplu,
esential al poporului la incercarea oficia-
litatilor de a edifica, atat de dureros, con-
ventionalitatea ,,omului nou“. Naratorul
are in vedere, in primul rdnd pe cei care
nu se puteau adapta egalizarii fortate si-gi
cautau libertatea pe alte orizonturi, iar re-
prezentantii regimului ,,timp de mai bine
de 30 de ani i-au urmarit si i-au inhatat pe
cei care Incercau sa fugd cu barca in Statele
unite, Tn vreme ce aceia care reusisera sa
scape de rechini, de valurile neintrerupte si
de curentii din golf, erau eroi pentru o zi la
Miami“. Pentru ca, in 1994, probabil anii
cel mai grei pentru subzistenta in Insula
a poporului cubanez sa se producd acea
paradoxala schimbare de optica, adica cei
ce voiau libertatea erau incurajati, in mod

ipocrit, sa plece: ,,Dintr-o
datd politicienii... hotarasc
sd procedeze invers, fiindca
asa le convine lor. Si inca
mai sunt oameni care se
mird de absurdul situatiei,
de arta abstractului, de acest
suprarealism®.

Insa nu toti se pot desparti
de acest univers care nu ar fi
putut fi, in alte conditii, decat
unul al fericirii. Regimul co-
munist l-a transformat, 1nsa,
in unul al apocalipsei. De
patru ani dainuia marea foa-
mete si nebunie, cand regi-
mul nu dorea nici pe departe
sa slabeasca chingile puterii.
In astfel de imprejurari Pedro Juan abando-
neaza pentru totdeauna jurnalismul oficial,
fad, lipsit de substant: ,,in mai bine de 20
de ani de jurnalism a trebuit sa scriu fara
sa le arat cititorilor vreun respect... Mereu
a trebuit sa scriu ca §i cum cei care m-ar fi
citit ar fi fost imbecili si eu ar fi trebuit sa le
injectez In mod sistematic ideile in cap®.

Renuntarea la minciuna oficiald a fost
o prima cale de eliberare. Dar, dupa renun-
tare au intervenit, firesc, marginalizarea si
siricia. Insd, aceasta din urma incepe si fie
asumatd ca o conditie a propriei incercari de
re-umanizare: ,,Ma obisnuisem cu saracia.
Sa iau totul asa cum era. Ma antrenam sa

& Pedro Juan GUTIER

TRILOGIE MURDARE
Li HANENA

renunt la rigoare, altminteri
n-as fi supravietuit™.

Personajul narator
devine vidanjor, face con-
trabanda, se lasa intretinut
de femei. Descoperd in
sexualitatea-1 debordanta,
tipica rasei si climei tropi-
cale si in betia cotidiana,
nu anestezierea constiin-
tei, tipica ratarii ca om si
artist, ci un nou mod de
intelegere a lumii. Stilul
scrisului sau se schimba
radical: ,in vremuri atat
de sfasietoare nu poti scrie
cu delicatete. Intr-un loc
lipsit de gratie e imposibil
sd compui texte rafinate”. De aici duritatea
limbajului si lipsa de calofilie a scrisului,
in nevoia de a infatisa o lume care se chi-
nuieste sa existe, in conditii atat de adverse
si mai ales ipocrite si alienatoare. Pentru a
redeveni cel ce este, personajul narator din
romanul Trilogie murdara la Havana al lui
Pedro Juan Gutiérrez trebuie sa coboare in
infernul societatii despre care scrie. Scriind
marturiseste si se marturiseste. Valoarea
romanului devine, astfel, dubld: scrie
despre lumea cubaneza a contemporaneita-
tii si despre individul ca produs al devenirii
ei In Imprejurdrile atat de adverse dreptei
deveniri.

Ita DALY

Doamna cu pantofii rosii

Ita Daly este o scriitoare contemporana
nascuta din vestul Irlandei in Co. Leitrim
si stabilitd in Dublin. Povestirile ei s-au
bucurat de succes chiar de la primul
volum, o colectie intitulata The Lady with
the Red Shoes (Doamna cu pantofii rosii),
1980. De-a lungul carierei a publicat mai
multe romane — Ellen 1986; A Singular

ar niciodatd nu am fost in pas
cu lumea si chiar atunci cand
eram tanar McAndrews era
un refugiu, un rai pentru mine. Oricum, pe
masurd ce imbatranesc si disconfortul meu
creste, McAndrews devine si mai pretios.
Aici pot sa scap de toti tinerii aceia agresivi
cu extraordinara lor Incredere in sine si de
femeile lor cu unghii stacojii si cu vorbaria
lor nesfarsita. Fiul meu, Edward, care este
casatorit cu o cosmeticiand — profesie care,
sunt convins, are un statut in lumea asta
modernd — acest fiu al meu Imi spune ca
singura mea problema este ca sunt un snob
batran si nesuferit. Aparent asta ma scoate
din normalitate si el ma vede ca un paria,
aproape ca pe cineva care ar trebui doborat.
Dar toti suntem snobi de o categorie sau
alta, si ceea ce vrea el sa spuna de fapt este
ca genul meu de snobism s-a demodat. El
are prieteni din clasa muncitoare §i prieteni
negri, dar nu prieteni prosti; el nu ar visa sa
isi petreaca vacanta intr-o fortareatd a pri-
vilegiului ca McAndrews, dar nici nu s-ar
gandi sa mearga la Costa Brava; bea halbe
de Guinness, dar detestd vinul dulce. Si el
imi spune mie cé diferenta dintre noi este ca
el are discernamant si ca eu sunt un snob.
Orice sociolog modern ar numi acest

Attraction 1987; Dangerous Fictions,
1989; Unholy Ghosts, 1996 — si un volum
de legende irlandeze: Irish Myths and
Legends, 2000. Recunoasterea calitatii
prozei ei se certificd prin obtinerea a
doud premii Hennessy Literary si prin
castigarea unui concurs de povestiri: Irish
Times Short Story Competition.

lucru, cu lipsa de eleganta si in mod eronat,
prapastia dintre generatii, pentru ca, asa
cum am spus, Intre mine §i cea mai mare
parte a generatiei mele intotdeauna a fost
o prapastie la fel de mare ca cea dintre
mine §i Edward. E o senzatie dureroasa
sd simfi permanent cd esti In afara timpu-
lui, desi cand stau si sorb vin de xeres la
McAndrews, asteptand cu placere o cina
buna, pot sa rad de prostia mea si de cea
a fiului meu, si intr-adevar, de idiotenia
generald a animalului uman. Asta face ca
McAndrews sa imi fie atat de drag, dar tot
asta face sa mi fie atat de greu sa imi iau
concediu. Devin din ce in ce mai receptiv
inainte de fiecare intoarcere la lume, si cum
aceastd vacanta se apropia de sfarsit si eu
stateam in asteptarea cinei din ultima seara,
eram din ce In ce mai congtient de starea de
nervozitate si de depresie care se accentua.
Am decis sd ma consolez cu acel nectar al
oamenilor care imbdtranesc — o sticld de
bordo de colectie. Acum, 1n cautarea sfa-
tului lui Murphy, am ignorat, cu un spirit
de aventura neobisnuit, atat pretul cat si
ceea ce stiam, ca dacd beau toata sticla, voi
petrece fara indoiala o noapte alba. Existau
lucruri mai rele decét insomnia.

Pana la vremea cinei lumina de afara se

schimbase si 0 opacitate blanda si albastra
se scurgea inauntru dinspre Atlantic prin
ferestrele mari ale salii de mese. Acesta
este crepusculul irlandez, cel mai frumos
din toate timpurile si partea aceea a zilei
care mi-a lipsit cel mai mult in timpul celor
cativa ani petrecuti in Africa de vest cand
eram tanar. Este o vreme care induce o
stare de melancolie in parte dorita — ajutata
fara indoiala de paharul din mana —, iar in
McAndrews aceasta stare este respectata,
caci perdelele nu sunt trase niciodatd si
nici luminile aprinse pand cand nu se lasa
intunericul. Cum ma miscam prin piscinele
tremuratoare de lumina galbena — caci erau
multi meseni deja prezenti si multe lumanari
aprinse — am fost din nou uimit de solem-
nitatea camerei. Atatia ani de ritual i-au dat
linigtea unei biserici, o tentd de ceremonie
si seriozitate investita in servirea mesei atat
de musafiri cat si de personal. Am ocupat
scaunul meu obisnuit langa perete, cu fata
spre mare, si pe cand Murphy murmura,
asemeni unui preot, peste vin, am tresarit
amandoi la auzul unei voci ascutite si dis-
cordante. ,,Chelner, vino aici te rog.*
Ne-am intors impreuna catre voce, fiind
amandoi constienti de solecismul comis
cand Murphy a fost numit ,,Chelner®.
Ofensatorul stitea cam la doi metri distan-
ta, la o masuta in mijlocul camerei. Era o
masa nepopulard, neprotejatd, maronie sub
candelabrul principal, arareori ocupata daca
hotelul nu era foarte aglomerat. Ma gan-
deam cd vreun subaltern fraimantat de no-
utatea situatiei a uitat de sine in asa masura
incat sa trimita aceasta persoana la masa
fara sa il consulte pe Murphy mai intai. Si
sosirea acestei noi persoane la masa a fost

o noutate. Ea nu era
rezident, ceea ce era
o ciudatenie, pentru
cd McAndrews nu a
fost niciodata locul
cautat pentru afaceri ocazionale si apoi era
singurd, neescortata, priveliste care nu era
numai ciudata, dar care pur si simplu nu
se facea: doamnele, se credea, nu cineaza
singure in public. Dar cel mai izbitor lucru
legat de nou-venita era aspectul ei. Avea
cincizeci, poate saizeci, de ani, parul si hai-
nele i se asortau, ambele de un roz nedefi-
nit. Purta ochelari care erau decorati cu un
fel de pietre de-a lungul bratelor. Acestea
straluceau si scanteiau la miscarile capului,
dar nu mai mult decat dintii ei, care erau
de o stralucire americand uimitoare. Acum
a aruncat sclipiri in sus spre Murphy, si pe
cand el se ascundea de stralucirea lor am
putut vedea ca pentru un moment a fost des-
compus. Dar Murphy este un gentleman si
in cateva secunde s-a adunat. Incordandu-si
spatele, s-a aplecat usor in directia dintilor.
,,Doamna?“ a intrebat el cu demnitate.

,»As vrea un scotch dublu cu gheata si
as vrea sa vad meniul.“ Vocea ei avea acea
familiaritate pe care multe aspecte ale vietii
americane le au pentru europenii care nu
au traversat Atlanticul niciodata. Nu cred
cd am intilnit vreodatd vreun american,
dar imi plac foarte mult filmele lor poli-
tiste si am identificat vocea ca venind din
New York, New York-ul cel dur, ca multi
dintre raufacatorii mei preferati. Mandru
de munca mea de detectiv, m-am lasat pe
spate sa ascult.

Traducere de Florentina ANGHEL
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Felicia BURDESCU

Femme fatale si J. Steinbeck, La Est de Eden

n 1952 Steinbeck cucereste Nobelul pentru
Fructele maniei, romanul construit integral pe
tematica socialda, recunoscut ca piesa cea mai
convingatoare de catre cititori, de critica deceniilor 60,
70. Intr-o perspectiva noud a operei romantico-pasionald,
interesul nostru se indreapta cétre La Est de Eden (1963).
Dupi declaratia proprie (Jurnalul romanului), prozatorul
construieste o saga pe destinul a doud familii din Valea
Salinas—California, unde se nascuse. El impleteste poves-
tirile disparate ale tatdlui, cu scopul de a transmite artistic
cronica locald, in primul rand celor doi fii si apoi publicu-
lui. Motivul din titlu se rescrie in proza in mod pesimist,
chiar cinic, pentru ca, la Est de Eden semnifica topografic
golul, pustiul precum 1n Biblie, sau in viziunea autorului,
ca in degsertul ce se intinde in America, la rasarit de raul
local, numit Eden.

Legatura cu biografia personald porneste odati cu
Gwyn Conger, a doua sotie a lui Steinbeck, de la care scri-
itorul are doi fii, insd dupa numai cinci ani de casatorie
ratata, se desparte. Paradoxal, Gwyn este femeia pentru
care autorul traise iubirea totala, absoluta, In vreme ce
suferea chinurile unei familii dezmembrate, din gelozie si
scandaluri. Iar pe masura ce renumele scriitoricesc se con-
struia pentru John, Gwyn simtea ratarea propriei cariere
in muzica. In roman familiile Trusk si Hamilton isi traiesc
destinul printre vaile inverzite din Salinas, intr-o comuni-
tate mica, sufocatd de traditie, cliseu ori tabu. Pe Gwyn,
autorul o preschimba de fapt in protagonista Cathy Ames.

Steinbeck construieste figura feminina centrald, o fru-
moasd doamnda nemiloasa, din tipologia raului romantic,
in contradictie cu Infatisarea de copil pe care ea o pastrea-
za multi ani. Mai ales inferam caracterul lui Cathy, din ire-
zistibila atractie pe care o induce in relatia cu barbatii, in
cunostinta de sexualitatea irezistibila de care dispune. $i
cand Cathy ucide cu sange rece — parinti, barbati, femei
—, ramanem cu Iintrebari firesti despre tipologia acestui
personaj, despre patima mitico-mistica revarsata la modul
romantic, razbunarile din acest roman controversat.

Astazi transferam amanunte din biografia dureroasa a
scriitorului langa a doua sotie, pe care in proza o propune
femme fatale, protagonistd Intr-o necunoscuta localitate,
prin California. Din pacate, lumea Vestului american in-
departat nu este pregatita la mijlocul secolului trecut, sa
primeasca, sa contina o astfel de identitate feminina, pu-
ternica si libertind, in centrul falocratiei pe care comunita-
tea era construitd integral. Sa conturdm cate ceva din the
picture/figura eroinei in aceastd pozitie... ea dorea statut

social, bani, recunoastere publica a puterii, care ar fi fost
de ajuns pentru Cathy, femeia neobisnuita din oraselul ca-
lifornian, atragand pe oricine cu figura angelicd, dupa ce
tulburase simturile barbatilor, de la varsta de zece ani.

Numai ca Steinbeck exagereaza atipia romantica, cu
trasaturi hororristice amintind de o Lilith, o Jesebel, figuri
biblice ale maleficului feminin. Criminalda si prostitua-
ta femeia fatald decade dintre pasunile verzi, tot mai jos
in ochii localnicilor, catre destinul marunt, caruia nu i se
poate accepta crima. Si intr-adevar, pentru ca realizeaza
propria ratare in plan uman, nu numai social, Cathy Ames
se sinucide cu otrava. Finalul este etic, previzibil pentru
viziunea umanitara, nu numai leffista a scriitorului.

Simone de Beauvoir urmareste linia freudiand ce se
referd la complexitatea sexuald a femeii, dar care este in-
deajuns de subtild incat, feminitatea actioneaza structural
prin atractie si ingelatorie... numai ca Beauvoir, a strong
feminist, se refera la al doilea sex pe care, reprezentan-
te cum ar fi Cathy Ames il manipuleaza, storcand forte-
le barbatului, pana la anihilarea destinului, a fiintei lui...
Nimfomana sau nu, eroina lui Steinbeck foloseste a/ doilea
sex, dislocand astfel falocratia 1n societatea unei lumi ame-
ricane, departe de metropold, chiar cu acte criminale intre
oameni decenti. Edenul acum s-a preschimbat in Infern,
iar apa raului american e neagra pentru autor (Jurnalul
romanului), dupa cum balteste memoria afectiva.

Fictiunea extinsd pe multe pagini, se incarca stilistic
odata cu haosul sau vidul, aduse de o femeie intr-o furtu-
na locald. Asa percepem exteriorul natural — generos de
verde, in contrast cu toate camerele Tn care locuia Kate de
mica, fard obiecte armonizate cu fiinta ei, fara oglinda (apa
in care se construieste sinele lacanian), fara papusa pe care
se sprijind identitatea, in functie de alteritatea unei fetite.
Spatiile bordelului in care moare acest personaj biblic,
mitic §i romantic sunt inchideri in mormant. Arhetipurile
se gasesc evident si in textele biblice, cei implicati in po-
veste, sunt numiti in A si C, pe linia complicata a fratrici-
dului Abel si Cain.

Totusi, In Jurnal si interviuri, Steinbeck 1i acorda
lui Cathy Ames o motivatie pentru actele cumplite, care
surprind pentru ca ea vine din familie de mijloc, parintii
aveau si 0 mica afacere: trebuie sé fi fost razbunarea unei
femei cu chip de inger si sexualitate devoranta, care nu
poate supune lumea. Are complexul celei neafirmate/nere-
cunoscute public, cu toata forta sexuald de care se bucura;
abisurile psihotice apar la o privire mai atenta asupra ima-
turitatii personajului. De ce poarta Cathy cu sine numai

volumul jerpelit al cartii cu litere
sterse, aurii, pe copertd maronie?
Este vorba despre Alice in tara
minunilor, de L. Caroll.

Criminala cu sange rece, au-
toarea masinatiilor machiavelice,
atat de contrastante cu buzele rosii,
fata ca o inima rotunda, sanii mici,
gleznele fine si talia unui copil se
reconstruieste pe sine, dupa fetita
autorului Victoria: inteligenta,
frumos imbracata si atotputernicad in vis, odata ce bause
lichide miraculoase. Nimic din filosofia pe care o rosteste
Alice nu-i este accesibil femeii fatale din Vestul american,
pare sd ne transmita Steinbeck, cu atat mai putin universul
imaginar, in care totul devine armonios si posibil, (fetita
are puteri nelimitate si libertate deplind). in pararealitatea
dincolo de portita/aperturd, Alice manuieste legi absolute,
ca In matematica, in muzicd. lar scriitorul victorian repre-
zintd oniric acea lume. Mai pragmatici, americanii aduc
imaginarul la ei acasa, n utopii de succes ca Vrajitorul din
Oz — mirajul literaturii pentru copii.

Romanul nu este cinic si sumbru 1n totalitate, pentru ca
este opera realistd, in intentia declaratd a autorului. Cum
am sugerat §i la modul stilistic, intre natura de rai care
binecuvanteaza locul, pot creste monstri. Cathy pare a fi
inspirata si din tipul de femela care, in fiziologia animala,
isi devoreaza masculul dupa copulatie. Legata de practici
ancestrale vrajitoresti, autorul o pedepseste cu referire la
traditia colonistilor americani: ,,era o vreme cand, o fata
cum era Cathy s-ar fi numit posedata de diavol. Ar fi fost
astfel exorcizata ca si i se arunce duhurile rele, iar dupa
multe incercari nereusite, ar fi fost arsd ca o vrajitoare,
pentru binele comunitatii“ (Steinbeck, Jurnalul romanu-
lui). Exceptand crimele eroinei, ne intrebam totusi ce ar
spune critica feminista despre exorcizarea femeii cu sexu-
alitate puternica in alte vremuri...

Edenul acestei opere determina imageria textului, in
plin existentialism/pragmatism american, cu bune si cu
rele, 1n relatiile dintre indivizi, unde se afla la loc cen-
tral, chiar sexul in iubire... Cathy nu este numai terifianta
femeie falicd, ea este si acel amestec ciudat de durere §i
placere, I’'amour est fou, evanescenta lui je ne sais quoi,
gelozia ori tirania, tanjirea dupd asteptari, posesia fragila
mai totdeauna distrugatoare. Romantic si pasional, La Est
de Eden — un roman altfel In modernismul american, in
creatia lui Steinbeck.

Johanna Schwedes

Strada Varsovia

cald este aerul
de parca-i luat din calorifer

Johanna Schwedes s-a nascut in 1979, la Frankfurt am Main. A studiat Germanistica
si Filosofia la Frankfurt si Berlin. A publicat versuri in reviste si antologii.

(ca si cum

ar fi ars

itele de tort ale unei zane)
pentru ca din iris

le fulguieste

tantari rulote fast-food ale kamikazelor
din parul carora fusese scoasa siguranta
danseaza vals pe pervazul ferestrei

n lume

0 pasare ce cade

pana in santurile strdzii printre caini
impiedicati, tigari acolo

crapa membrana ochilor

ca geamul eu

imi pun mai strans aerul

in jurul umerilor si ma caut

in buzunarele de la palton mari cat pernele
in zbarnaitul sinelor

si in albastrul care se prabuseste

somnoroasa se-ntinde pisica

demodata ca un gramofon

sade-n drum si 1si Indreapta

ochii de celuloid

catre pasarile-n zbor

randunele zumzaiesc precum tantarii
incantatoare-i seara ai putea

sa faci din ganduri randunele de hartie si
sa le tii

n aer

as vrea doar sa-mi pun capul pe sine ca pe

0 perna
si sa exprim ceea ce vad
ca pe niste chistoace de tigari.

Ratacita

drumul arunca o scurta privire fnapoi
apoi 1si inchide paltonul

isi ridica gulerul

isi trage basca pe fata

dispare

luna-si frange piciorul

intr-o baltoaca

copacii se-ntind prin aer
vazduhul se extinde fara suflare
capul iti atdrna-n varfuri

un balon de balci

te legeni in vant ca un copil

din frunze te priveste lupul

lumina felinarelor e groasa ca niste oase,

iar mana-i scheletica ii trece
prin giaca, tricou,

in piept —

ce gol

esti

iti strangi resturile de ratiune

scuipi cuvinte In mana tinutd la gura
ingheti

dar nimeni nu vine la tine

sa tese din nou literele

acolo unde noroiul de statura unui om se
lipeste de toc
si lupul devine uituc

doua vrabii

ciugulesc ultimele resturi de lumina
pana ce s-a-mplinit noaptea

si ochii-ti inchide

Cantec de seara

cand lampa de birou al sdu balans opreste,
tacere se face-n jurul salatei.

N-au auzit al vantului glas,

ce-a facut sd tremure licuriciul

in al sau cocon de sticla, ca si cum ar vrea
sd amuteascad —

dar putin putin

putin de tot

cam cat dureaza triumful unei secunde
valvatai au ars in a lor padure de basm

putind cenusa

la urma urmei, ar trebui sa le spun

ca nu cred

in iele vrajitoare in tufe

cu mii de piei vrajite

o vulpe fermecata

imi cutreiera tinutul

cu labele roase de par de iele

de inimi de porumbe si rahat de iepuri —

arde padurea,
iar ploaia nu vine.

legire

Mierle se leagana-n copaci

in spanzuratoarea noptii

tu spui doar

respiratia rea a noptii

un sunet sare

pe scaunul de langa sofer ca pe o farfurie
cand iese-n fatd un copac

si ventriculele 1si iau zborul

ca niste mierle

Traducere de Cosmin DRAGOSTE
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Oameni prin locuri si timp

sau Cum sa te indragostesti de o lume

e loana Parvulescu am
escoperit-o0 in anul ntai de
facultate, citindu-i cronicile
din ,,Romania literara“. Apoi, la scurt timp,
una dintre colegele de grupa s-a transferat
la Bucuresti si imi aduc aminte cu cat
entuziasm ne povestea despre seminariile
din anul II pe care le tinea, magic aproa-
pe, doamna profesoara. N-as putea spune
ca nu-mi incoltise in suflet oarece invidie
pentru intdlnirea aceasta fastd. Am Incercat
sd compensez cumva: primele articole pe
care le citeam Tn revistele literare erau, mai
intotdeauna, semnate de loana Parvulescu.
Au urmat, mai tarziu, cartile si, aici, cu
riscul de a relua un cliseu, fascinante au
fost, dupa Prejudecditi literare, In intimita-
tea secolului 19 si Intoarcere in Bucurestiul
interbelic. Citite cu alt ochi, alt gust si alta
grila de intelegere decat in anii studentiei,
aceste carti au rezonat, insa, la fel de puter-
nic si lectura a fost la fel de seducatoare.
Vocea criticului loana Parvulescu are
darul de a tese o poveste pe care e imposi-
bil sa o citesti altfel decat dintr-o rasuflare.
Naturaletea frazei, subtilitatea interpretarii,
minutiozitatea documentarii §i premisele
inedite ale demersului sunt reperele acestor
texte care s-au clasicizat intr-o bibliografie
obligatorie a studiului celor doua perioade
—fie ca e vorba de interes literar, fie istoric,
al istoriei cotidiene, cu mult mai provoca-
toare 1n analiza decat istoria cu majuscula.
Pe fondul acestor fericite experiente de
lectura si cu mari asteptari, recunosc, am
deschis Viata incepe vineri. ,,Cuvantul 1na-
inte, care reprezintd si trailerul cartii in
prezentarea on-line a editurii Humanitas,
face lumind in aceste mari asteptari. O
recunosc pe loana Parvulescu, pe cea din
Lintimitatea secolului 19%, fara indoiala, si
0 voi recunoaste in orice replica si in orice
personaj, pe mai departe. Nu vreau sa-mi
transform asteptarile in prejudecati, par-
curg textul in ritmul pe care mi l-au impus
scrierile anterioare — si pe care, din fericire,

mi-l permite si el. Dar
am permanent senzatia
ca peste umar privesc ar-
heologul si arhivarul din
2005. Povestea mizeaza
doar aparent pe schema
romanului  detectivistic.
»Senzatia“ zilei de vineri,
19 decembrie 1897, necu-
noscutul initial inconsti-
ent, gasit In zona mosiei
Baneasa poartda cu el un
mister pe care romanul 1l
va Intretine pana in final.
Enigma icoanei furate,
a safe-ului, a cheilor, a
implicarii unora sau a
altora dintre personaje se

Hoana IPARvVULE:

P

WIATA INCEPE VIN

Viata incepe vineri este
cartea-geamana a calatori-
ei In intimitatea secolului
19. Inainte de intalnirea
cu familia Margulis, cu
Dan Cretu, conu Costache
sau cu Nicu, ghidul prin
Bucurestiul de acum un
secol si mai bine marturi-
seste: ,,mi-ar fi placut mult
sa scriu un roman despre
o calatorie in timp a unui
contemporan de-al nostru
care, din secolul lui, 21,
aflat inca la inceput, alune-
ca in a doua jumatate a se-
colului 19. L-as fi prezen-
tat la plecare blazat, chiar

rezolva, in cele din urma,
dar misterul eroului raméane impenetrabil,
dupa cum observa si Dan C. Mihailescu,
in cronica sa televizata despre Viata incepe
vineri.

Atunci, admitem de la Inceput ca miza
nu e nici pe departe trama politistd. Am
citit cartea cu sentimentul permanent ca
miza loanei Parvulescu a fost aceea de a
trdi, cu voluptatea pe care doar fictiunea
ti-o permite, un timp de care s-a indragos-
tit iremediabil. Pentru ¢a nu doar pentru
locuri — 1n spetd, Bucurestiul — nutreste
autoarea o dragoste fecunda, dar glaciala,
dupa cum spune cronicarul amintit mai sus.
Ci i pentru timpuri. Desi nu sunt convinsa
daca glacialitatea tine de structura ardelea-
nului altoit In Valahia colorata si sonora
sau de obisnuinta scrisului analitic si in-
terpretativ. Oricum ar fi, In aceastid zona,
autoarea struneste cu fermitate ,,simtirea,
compensand parca indiscretia de a-si insoti
tot timpul personajele pe drumul fictiunii
lor personale. Prin urmare, romanul devine
o ineditd declaratie de dragoste pentru un
loc, un timp si pentru oamenii de acolo si
de atunci. Asa l-am citit pana la sfarsit si
asa cred ca l-as si reciti.

“ trist, deloc potrivit pentru
secolul bucuriei de a trdi si, cum mi plac
happy end-urile, 1-as fi facut, din capitol in
capitol, sd-si regaseascd optimismul intre
junii lui stra-stra-bunici. Dar m-am pome-
nit alegand alta cale. Eseul acesta, aflat la
mijloc intre roman si document, se uitd cu
jind spre roman, desi se construieste din
crosetarea documentelor ([n intimitatea
secolului 19). Cu aceste cuvinte In minte o
va intelege cititorul pe autoarea romanului.
Si, prin aceste cuvinte, cartea de la sfarsitul
lui 2009 devine o implinire a unei dorinte
vechi, reprimate in favoarea reconstruirii
micii istorii reale. Un roman intrziat care
isi cerea, in cele din urma, dreptul la exis-
tentd concretd, nu doar potentiala. Criticul
isi doreste cu ardoare sa fi fost romancier,
iar atunci cand dobandeste vocea romanci-
erului, nu se poate dezice de mai vechile
sale obiceiuri. Povara sau confirmare a unei
anumite vocatii? Cu toatd savoarea lecturii,
o prefer pe loana Parvulescu, fara ezitare,
in prima ipostaza.

Dincolo de toate acestea, ramane insa
o carte despre care se pot spune multe. Cu
siguranta s-ar putea vorbi despre un roman
ce se circumscrie programatic, prin titlu,

Cronica literara

Eseu

temei timpului. Circular sau linear, bun
sau rau, tulbure sau luminos, trecut sau
viitor. Este, de buna seamad, si o atare filo-
sofie dincolo de miscarile epice ale eroilor
Bucurestiului din 1897. O filosofie care
aminteste pe alocuri de seninatatea de in-
ceput a Morometilor sau care, dupa Gabriel
Liiceanu, e motivata de un prezent care tra-
ieste in absenta oricarei promisiuni a viito-
rului. Dincolo de potentialul generalizarii
acestei filosofii, Viata incepe vineri este 0
pledoarie pentru un anumit timp in tot ceea
ce imagineaza loana Parvulescu prin fiinte-
le sale de hartie.

Personajele de vineri sunt clonele celor
din intregul veac al XIX-lea si asta pentru
cd autoarea isi cunoaste foarte bine mate-
rialul de lucru. Nu e neaparat o dovada a
harului de a fictionaliza, ci, mai degraba, a
stapanirii si intelegerii mecanismelor unei
epoci, prin investigare laborioasd. Sa ne
aducem aminte ca secolul acesta i s-a dez-
valuit nu numai prin monografii, articole,
ziare si reviste de epocd, anuare sau harti,
ci, mai ales, prin jurnalele oamenilor celor
mai vizibili — social, cultural si politic, sau
prin corespondenta lor oficiald sau particu-
lara. Aici, in aceasta lume vizitata indiscret,
dar cu delicatetea pe care i-o confera mu-
safirului simpatia sincera, s-au nascut toate
personajele de vineri. Pe Tulia Margulis, de
pilda, o recunoastem, prin pasiunea pentru
lecturile tarzii, nevazute de ochii parintilor,
sau prin frenezia notarii diaristice, in Iulia
Hasdeu. La fel, si viata familiei doctorului
Margulis este viata bucurestenilor desco-
periti de Ioana Parvulescu in documentele
epocii.

Dan C. Mihailescu incheia prezentarea
cartii, numind-o un ,,roman retro®, pentru
ca reconstituie atmosfera unui Bucuresti
de altadata. Si as spune ca numai din acest
motiv. Ci si pentru ca e o demonstratie
cu instrumentele la vedere — cam prea la
vedere — a mai vechilor (sau mai noilor)
tehnici narative si pentru ca personajele
se dovedesc a avea stramosi celebri in li-
teratura atat de dragd loanei Parvulescu.
Oricare ar fi, insa, drumurile intortocheate
ale interpretarii, Viata incepe vineri este,
dupd cum spuneam, o surprinzatoare de-
claratie de dragoste pentru un timp, un loc
si pentru oamenii lor.

Jean FIRICA

nterferenta sportului cu lumea
artelor a fost recunoscutd in cadrul
unor judecati estetice si intr-o larga
viziune culturald. Odata cu Frassyinet putem
spune ca intr-o dezordine metafizica, Arta si
Sportul pareau singurele lucruri serioase.
Daca apelam la inteleptii antichitatii,
Aristotel sustinea ca lumea din jurul siu
cultiva trupurile cu fervoare si sublinia ca
principiul de baza al gimnasticii este frumo-
sul. Platon, in practicarea exercitiului fizic,
pretuia armonia proportiilor, frumusetea si
sinatatea. In aprecierea estetici a tinutei,
Cicero vedea frumusetea cu precadere in
atitudinea si miscarea corpului. Ulterior,
Schiller afirma: ,,Nu vom gresi niciodatad
daca vom cauta idealul de frumusete pentru
om pe aceeasi poteca pe care el isi satisface
pofta de joc.” Johan Huizinga considera ca
sportul s-ar situa chiar induntrul domeniului
estetic: ,,fnsusirea de a fi frumos nu este ine-
rentd jocului ca atare, dar jocul are Inclinarea
de a se asocia cu tot felul de elemente de fru-
musete. Acelasi autor spunea: ,,Frumusetea
trupului omenesc 1n miscare isi gaseste cea
mai elevatd expresie in joc. In formele Iui
mai dezvoltate, jocul este strans impletit cu
ritmul §i armonia, cele mai nobile manifes-
tari ale capacitatii de perceptie estetica din
cate i-au fost daruite omului.“ Cu trecerea
timpului si Boigey afirma: ,,Cel ce a stiut

Estetica sportului

sa-si analizeze impresiile pe stadion, nu mai
e nevoit sa se intrebe ce Inseamna frumuse-
tea. El a descoperit in ce relatii se afla aceas-
ta cu viata omeneasca.” Artele sunt strans
legate prin atribute si instrumente, prin
influente si surse, iar sportul poate fi recu-
noscut in destule categorii estetice. Uneori,
comparatiile sunt exagerate, dar ele gasesc
o inaltitoare compensatie In autenticitate
si spontaneitate. Prin comparatie cu creatia
artistica, intamplarea si finalul creatiei spor-
tive pare reala cu trdiri ireparabile.

Valoarea estetica a sportului a fost usor
recunoscuta si acceptata de tratatele de este-
tica ale autorilor greci, germani si francezi.
In ajutorul acestora a venit filosoful Bernard
Jeu cu afirmatia ca sportul e frumos in sine
i prin sine, dar nu in virtutea unui element
exterior, de unde deriva necesitatea unei es-
tetici a sportului. Asa cum existd o estetica
a artelor plastice, a literaturii, a muzicii, s-a
dovedit ca sportul apartine ariei esteticului.
Crearea frumosului in sport are aceleasi im-
plicatii ca n alte domenii. O lecturd placuta
este la fel de incitanta ca o intrecere sporti-
va, o auditie muzicala poate egala o com-
petitie de patinaj sau tenis. Daca alergam si
citim, jucam si privim pana obosim fizic si
spiritual, ajungem la importante satisfactii
de ordin estetic.

Pentru a intelege mai bine aceste opinii

am apelat si la creatorul Luceafarului. Poetul
a studiat raporturile culturii cu frumusetea
pentru valoarea lor esteticd, chiar dacd nu
lasd in urma opere materiale, el spunea:
,Artele acelea... a caror esecutie consista
numai intr-o manifestatiune de viata fizica
or spirituald (or amesteca din amandoua),
intr-o activitate, care nu creeaza un op de
arta obiectiv, care se efectueaza afara de per-
sonalitate, ci o preface pe ea insasi intr-un op
de artd momentan, unde agadar artist si op de
artd sunt identice.* In continuare, Eminescu
vine si cu o concluzie: ,,Pentru femei dantul,
pentru barbati esercitiul gimnastic, acelea ce
ne arata numai pentru un moment personali-
tatea In lumina cea mai buna a frumusetei si
infrumusataza si innobileaza miscarea ei si
mijlocit chiar figura ei.”

Marturisirea sa ne transporta intr-o mi-
nunatd introducere in estetica actiunii, a
miscarii fizice pe care o datoram marelui
artist al verbelor si stralucitului ganditor.

Corpul uman este numitorul comun al
activitatilor sportive. Toate actiunile se ba-
zeaza pe trupul omenesc in miscare. Din
ansamblul dinamic rezulta recunoasterea si
identificarea propriei existente fizice, dar
si senzatiile care evalueaza propriilor ener-
gii cinetice. Trupul a dat omului ideea de
frumusete, primul om care a admirat corpul
semenului sau fie si-a pretuit propriul chip,

fie a avut o atitudine estetica. Acesta era in-
zestrat cu simturi specific umane si ochi care
percepea frumusetea formei.

Dupa Hartmann, ,,conceptul originar
al frumusetii omenesti trebuie sa fi fost in
genere legat de impresia de forta si de vita-
litate. Din acestea, el a parasit cea mai mare
parte pana in timpuri de inaltd culturd.”
Mult mai de pret este trupul devenit frumos
sau lucrat cu ajutorul exercitiilor fizice, de-
cat un corp intdmplator frumos de la natura.
Masek considera ca nu e suficient ,,83 vrei
sa ai un profil de Adonis si un corp de atlet;
este nevoie de un proces de autoconstructie
volitionala, de autodepasire.*

Vladimir Streinu afirma ,,daca un aler-
gator, care a uimit lumea cu infima fractiune
de secunda cu care si-a intrecut concurentul
la suta de metri, se afla intr-o primejdie de
moarte, i € nesigur ca-si poate repeta recor-
dul ca sa se salveze, iInsemneaza ca ceea ce
s-a admirat in celebra lui izbanda sportiva a
fost frumusetea actului gratuit.*

Tudor Arghezi are o cugetare umoristi-
ca: ,,patineurul trebuie sa uite ca a umblat si
sa-si facd despre viata imaginea ca omul nu
paseste, ci aluneca si patineaza.* Privitorul
unui meci sesizeaza geometria mobila si
eleganta a jucatorilor care, in goana neis-
tovita dupa victorie, se miscd, totugsi, intr-un
ritm §i o perfecta armonie de linii.
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Originea imnului religios

aportandu-ne la o analiza lingvistica com-
paratista, termenul psalm este denumit, in
limba ebraica, prin Tehilim — laudele. In
limba romana aceasta notiune provine din limba greaca
unde se traduce prin cantari acompaniate de instrumente
muzicale. Totusi, limba greaca nu traduce termenul ebra-
ic tehilim, ci pe acela de mizmor ce desemneaza muzica
produsa de instrumentele muzicale. Mai tarziu, sub influ-
enta Septuagintei si a Crestinismului termenul dobandeste
sensul de muzicad de laudd, forma incipientd a psalmului.
In Biblia evreiasca denumirea este data de seper thillam —
text de lauda — si trebuie mentionat ca el se refera mai mult
la continut decat la forma. Ca titlu al unui psalm individual
este identificat o singurd data in Psalmul 145, dar este
folosit cu frecventa sporitd ca lexem in intreaga Carte a
Psalmilor. T hillam pare a fi un termen tehnic desemnand
tema Cartii pentru ca pluralul este tehillot.

Literatura egipteana si-a lasat, iIn mod firesc, ampren-
tele asupra liricii §i epicii ebraice, iar aceste influente
sunt evidente in scrierile dedicate divinitatilor. Imnul [ui
Akenaton, dedicat zeului Soare, este unul dintre cele mai
frumoase poeme cunoscute si reprezinta cu 700 de ani ina-
inte de Isaia, prima afirmare a monoteismului. Asemanarea
tematica cu Psalmul 104 a scrierii mentionate demonstrea-
za clar influenta pe care Egiptul a avut-o asupra evreilor,
in ceea ce priveste scrierile religioase. Ideea unui zeu unic
se pare ca a aparut in urma unificarii lumii mediteranee-
ne sub sceptrul Egiptului de catre Tutmens III, ca forma
a monoteismului ,,Cat de frumoase-ti sunt zorile pe bolta
cereascd,/ O, Aton care existi, datatorule de viata,/ Cand
te ivesti la rasarit/ Umpli universul cu frumusetea ta./ Esti
frumos, maret, stralucitor, acolo sus, in inaltul cerului,/
Razele tale imbratiseaza pamantul si toate cate le-ai zamis-
lit/ Tu esti Ra si toti iti sunt supusi/ Dragostea ta 1i uneste
pe toti/ Desi esti departe, razele tale sunt pe pamant;/ Desi
esti acolo sus, urmele pasilor tai sunt lumina zilei./ Cand te
odihnesti 1n zare, la apus,/ Pamantul se scufunda in bezna,
parca-i mort...“. Analiza prin comparatie a celor doua texte
demonstreaza evidente asemanari atat sub aspectul formei,
cat si ca modalitate de traire a sacrului. Tematic, ambele
texte sunt imnuri inchinate divinitatii, sunt psalmi de la-
uda, adevarate trairi lirice, dedicate zeului creator. Scris
cu mult Tnaintea Psalmului 104 (in anul al Xlll-lea 1. H.)
Imnul lui Akenaton reprezinta prima afirmare a monoteis-
mului prin viziune poetica si mod de adresare.

Totusi, in Exposition of Psalms, H.C. Leopold nu ad-
mite c¢d Psalmul 104 ar fi fost preluat de la egipteni ara-
tand cd nu se cunoaste data aparitiei psalmului (el vede
multe elemente din substratul Palestinei — D-zeu e spirit,
e Creator). Intr-o analizi comparatistd se recunosc usor
motive si teme comune celor doud imnuri. Continutul ce-
lor doua scrieri releva elemente ale creatiunii prezente nu
numai in Geneza, dar si in literatura altor popoare — Rig-
Veda, Imnul Creatiunii — toata creatia se afla sub domi-
narea unei singure divinititi ce i-a dat mai ntai viata. In
Imnul lui Aton, soarele este zeul iubirii, al fertilitatii, iar
fiorul religios, printr-o transcedere panteistd aduce ima-
gini vii din realitate, o marcata simpatie pentru lumea ex-
terioara si firescul limbii vorbite in viata de toate zilele.

2 martie 1881 — s-a nascut Eugeniu
Stefanescu-Est, in Craiova, m. 12 martie

10 martie

Orientarea starii de lauda spre un element primordial al
naturii (soarele) este similarad in Psa/mul 104 cu o cantare a
divinitatii dinspre exterior spre interior. Spre deosebire de
zeul egiptean, lahwe este in primul rand zeul dreptatii, al
moralitatii, al justitiei. [ahwe nu este descris din perspecti-
va unui om de stiinta sau a unui istoric, ci este o proiectie
a unei viziuni poetice originare a psalmistului.

Oricine ar fi insd psalmistul, acesta imprima imnu-
lui o compozitie simetrica in care versurile se grupeaza
in secvente poetice asociate primului capitol al Genezei.
Planurile de continut ale textului au o organizare ase-
manatoare ordinii universului, ca fenomen ulterior hao-
sului: I. Gloria Persoanei lui Dumnezeu — identificam la
acest nivel o inchinare instinctiva ca rezultat al cugetarii:
,Binecuvanteaza, suflete al meu, pe Domnul®, urmata de
o adorare materiald, ca rezultat al contemplarii: ,,Doamne,
Dumnezeul meu, Tu esti nemarginit de mare/ Tu esti im-
bracat in stralucire si maretie“. II. Gloria Puterii lui D-zeu
are ca obiect de lauda, actul creatiei cu cele doud sensuri,
creatia originard si creatia ornamentala. Creatia originara
reprezintd o inlantuire de elemente ale universului: cerul,
pamantul, apele. Domeniul cerurilor se imparte in: ce-
rurile astrale (,,te invelesti cu lumind/ intinzi cerurile ca
un cort®), cerurile atmosferice (,,din nori iti faci carul/ si
umbli pe aripile vantului®) si cerurile angelice (,,El face
din ingerii Sai, duhuri®). Domeniul marilor din jurul nos-
tru este descris ca un peisaj in care apa este un element
esential, fenomen controlat de o putere divina (,,apele sta-
teau deasupra muntilor./ Dar la amenintarea Ta au fugit/ la
glasul tunetului Tau au luat-o la fugd.*). Elementele planu-
lui terestru sunt alcatuite dupd vointa divina: ,,muntii s-au
ridicat, vaile s-au plecat/ Spre locul pe care li-1 hotarasesi
Tu/ Le-ai pus o margine pe care nu o vor trece./ Nu se vor
mai intoarce ca sa acopere pamantul.*

Creatia ornamentald e reprezentatd de un peisaj splen-
did al vegetatiei si al faunei: ape curgatoare, campii ma-
noase, dealuri impadurite. Intr-o armonie universala,
Divinitatea face ,,sa tdgneasca izvoarele in vai* si adapa
»la ele toate fiarele campului. Din camarile sale de sus/
El uda muntii/ si pamantul se saturd de rodul/ lucrarilor
Tale". Viziunea ampld a macrouniversului este urmata de o
prezentare a elementelor din apropierea omului: ,,in ele isi
potolesc setea magarii/ el face sa creasca iarba pentru vite/
si verdeturi pentru nevoile omului/ ca pamantul sa dea
paine/ si vin, care inveseleste inima omului/ untdelemn,
care face sa-l straluceasca fata/ si paine, care-1 intdreste
inima.”. Aceste imagini vor fi intdlnite mai tarziu in opera
lui Arghezi prin imaginea unui Dumnezeu prezent printre
muritori, apropiat omului: ,,De cand s-a intocmit Sfanta
Scriptura/ Tu n-ai mai pus picioru-n batatura.”.

In incheiere, psalmistul, mentioneaza trei ipostaze ale
atitudinii divine: Maretia Domnului: ,,Toate acestea te
asteapta/ ca si le dai hrand la timp/ Iti deschizi Tu ména,
ele se satura de bunatati“. Bucuria Domnului (sa se bucure
Domnul de lucrarile Sale) si Judecata Domnului: ,,El pri-
veste spre pamant si pamantul se cutremura, atinge muntii
si el fumega“. Psalmul 104 se construieste din motive
dezvoltate in jurul conceptiei de creatie si reprezinta un
adevarat elogiu adus lui Iehova, creatorul universului.

Calendar — martie

1879 — s-a nascut D.

Bucuresti, n. 10 sept. 1930, in Craiova;

Viorel FORTAN
in numele trandafirului

cum drumul nostru
al romanilor spre apusul europei
trece
aproape inevitabil
prin viena
iar de la viena
la melk
sunt cateva aruncaturi de bag
iacata-ma-s turist
la abatia benedictina din malk

nu aici s-au turnat cadre din
numele trandafirului
Cu sean connery

si-apoi
numele trandafirului
n-a fost un best sellers
cu mai putin de trei decenii in urma

iar aceasta fostd resedintd de vara
a Incoronatilor habsburgi
palat si manastire
parca facute sa fie cadre
in numele trandafirului
cu o biserica
casa a domnului nostru
ndscut
trait
rastignit
fara sa-si doreasca
ceea ce intr-un cuvant se numeste
aur
ba dimpotriva
propovaduind bogatia sufletului prin credinta
impotriva inavutirii desarte

deci
iacatd-ma-s turist
la abatia benedictind din melk

nu ca-s din tara
unde trusturile comerciale de tv
pentru rating
promoveaza cu asiduitate maneaua
dar ce m-a izbit
stagnic 1n abatie
au fost decoratiunile
din aur

aiurit de-atata aur
nu puteam sa spun iInmarmurit de-atata aur

gandeam in intimitatea mea de roman
oare cat aur din aceastd imensa risipa

provine din muntii apuseni

oare numele acestor munti
sa fi fost predestinat

sa fi fost in numele trandafirului

24 martie 1949 — s-a nascut Constantin
Zarnescu, in Lapusata-Ladesti, jud. Valcea;

1980, Galati;

3 martie 2003 —a murit Alexandru Olaru,
n. 4 aug. 1923, in Craiova;

5 martie — s-a nascut Pius Servien, in
Malaesti, jud. Dolj, m. 28 ian. 1959, Paris;

6 martie 1950 —s-a nascut Adrian Fratila,
in satul Pocruia-Tismana, jud. Gorj;

6 martie 1920 — s-a nascut lon Apostol
Popescu, in com. Berislavesti, jud. Valcea,
m. 23 ian. 1984;

7 martie 2002 — a murit Alexandru
Balaci, n. 12 iunie 1916, in com. Aurora,
jud. Mehedinti;

7 martie 1947 — s-a nascut Ion
Deaconescu, in com. Targu-Logresti, jud.
Dolj;

Caracostea, in Slatina, jud. Olt, m. 2 iunie
1964, in Bucuresti;

11 martie 1860 — s-a nascut Emanuel
Parareanu, in com. Izvoarele, jud. Gorj, m.
4 dec. 1916, in Bucuresti;

14 martie 1950 — s-a nascut Daniela
Crasnaru, 1n Craiova;

15 martie 1945 — s-a nascut Gheorghe
Danisor, in com. Padea, jud. Dolj;

15 martie 1905 — s-a nascut Radu Gyr, in
Campulung, m. 29 apr. 1975, in Bucuresti;

15 martie 1977 —amurit Tudor Mainescu,
in Bucuresti, n. 23 febr. 1892, in Caracal;

16 martie 1933 — s-a nascut lon
Bodunescu, in Targu-Carbunesti, jud. Gorj;

17 martie 1994 — a murit Liviu Calin, in

17 martie 1946 — s-a nascut Virginia
Musat, in Craiova;

18 martie 1942 — s-a nascut Eugen
Dorcescu, in Targu-Jiu;

19 martie 1979 — a murit Emil Vora, in
Bucuresti, n. 14 sept. 1906, in satul Meris,
jud. Mehedinti;

20 martie 1966 — s-a nascut lon Buzera,
in Bumbesti-Jiu, jud. Gorj;

22 martie 1954 — s-a nascut Gabriel
Chifu, in Calafat;

23 martie 1961 —amuritAl. Busuioceanu,
in Madrid, n. 10 ian. 1896, in Slatina;

24 martie 1931 — s-a nascut Aurelian I.
Popescu, 1n satul Vidin, com. Jupanesti, jud.
Gorj, m. 19 ian. 1993, in Craiova;

27 martie 1985 — a murit Pompiliu
Marcea, in Bucuresti, n. 20 oct. 1928, in
satul Colibasi, com. Stefanesti, jud. Gorj;

28 martie 1979 — a murit Daniel Turcea,
in Bucuresti, n. 22 iulie 1945, in Targu-Jiu;

29 martie 1908 — s-a nascut Virgil
Carianopol, in Caracal, m. 6 apr. 1984, in
Bucuresti;

29 martie 1878 —s-anascut Elena Farago,
in Bérlad, m. 4 ian. 1954, in Craiova;

31 martie 1954 —s-a nascut Costel Petcu,
in Drobeta Turnu-Severin;

31 martie 1886 — s-a nascut Dumitru
Tomescu, in com. Broscari (azi Livezile),
jud. Mehedinti, m. 3 iunie 1945.
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Fascinanta realitate a fictiunii

A

n toatd avangarda, elementul
determinant, venit pe filiera lui
Rimbaud, este tendinta de a in-

locui, ca subiect al artei, realitatea data cu
pura ei posibilitate; realitatea a reprezentat,
se stie, foarte multa vreme, o lume inchi-
sa a formelor finite si bine determinate.
Principiul de baza era, desigur, cel mime-
tic: un om era un om $i nimic mai mult,
iar imaginea artistica tindea sa se identifice
cu imaginea reala. in secolul XX, insi, si
mai ales in tipul de scriitura practicat si de
scriitorul argentinian Julio Cortazar, iden-
titatea aceasta, atat de draga creatorilor an-
teriori, nu se mai regaseste; notiunea insasi
de real incepe sa evolueze, referindu-se din
ce in ce mai frecvent la posibilitatea de a
fi. Tocmai de aceea, la prima vedere, ceea
ce face Cortdzar seamana cu arta anteper-
spectivald, bazata pe o viziune frontald si
din profil a figurilor (agsa cum se intdmpla,
de pilda, chiar in textul povestirii intitu-
late Bestiar, cea care poarta acelasi titlu
cu intreg volumul de debut al scriitorului,
din 1951), trasaturi care ar apropia-o de
caracteristicile artei infantile, dar care se
dezvaluie a fi preocupata mai degraba de
exprimarea semnificatiilor profunde, nu
de simpla redare a formelor exterioare. De
aceea, imaginile pe care se bazeaza textele
cortazariene par, uneori, niste diorame in
care timpul s-a oprit: dorind sa semnaleze
un lucru, autorul 1l indica pur si simplu; in
felul propriu doar lui, desigur, care consta
ntr-un procedeu pe care lI-am putea numi o
adevarata ,,mimare a asemanarii*, in sensul
pe care Rudolf Arnheim 1l dadea sintagmei.
Iar cea mai importantd consecinta a acestei
stari de lucruri este aceea ca, pe langa me-
canismul bergsonian al rasului, gasim aici
»umorismul®“ pe care Luigi Pirandello il
definea drept ,,sentiment al contrariului si
care apare, de aceea, tocmai Tn epoca ,,mic-
sorarii omului, a modificarii perspectivei
asupra personajului literar si a lumii sale.

Bestiar se dovedeste, astfel, a fi un volum
absolut remarcabil, un debut fara nicio ezi-
tare, demonstrand, fard urma de indoiala,
maturitatea prezentd de la bun inceput in
stilul lui Julio Cortazar, adevarat semn al
sfarsitului jocului de cautare a identitatii
sale de mare scriitor.

Dincolo de succesul ca atare al acestui
volum, Bestiar a determinat si un fenomen
mult mai profund: repunerea in discutie a
resorturilor fictiunii insasi, dar si a mode-
lelor literare consacrate. S-a Intamplat aga
mai cu seamd deoarece prin Urmaritorul,
Casa ocupata, Cea de departe, Circe,
Portile paradisului, Cefalee, Omnibuz,
Scrisoare catre o domnisoara din Paris Sau
chiar Bestiar, Cortazar se indeparta cu ho-
tarare de consacratul model al fantasticului
borgesian. Evident, observatia aceasta va
duce la citirea (si recitirea!) — cu mult mai
mare §i mai multd atentie... — a cartilor
de povestiri ce vor fi publicate ulterior de
Julio Cortazar, Sfarsitul jocului (1956) sau
Armele secrete (1959), influentate, evident,
de strategiile prezente deja din Bestiar. La
fel de evident, criticii literari au fost siliti,
finalmente, sa observe ca, in fond, modelul
impus de Bestiar va functiona neintrerupt
vreme de mai bine de un deceniu — doar
mecanismele complicate ale receptarii fiind
cele care, ca n atatea alte cazuri, vor in-
tarzia observarea aparitiei si evolutiei unui
povestitor profund original ce putea fi pus,
de la bun inceput, practic, inca de la volu-
mul de debut, fara nicio retinere, aldturi de
Juan Rulfo, Salinger sau Buzzati.

Marile teme ale prozei scurte a lui
Cortazar sunt bine definite inca din primele
pagini publicate, fapt evident in intregul
Bestiar, scriitorul alegand sa trateze, apoi,
in toate cartile sale, probleme legate de
cautarea identitatii sau de realitatea stranie
ce se ascunde in spatele Intamplarilor din
viata de zi cu zi. In acest fel, dincolo de
influenta suprarealismului sau chiar, in

anumite texte, a simbolismului francez,
Cortazar reuseste sa construiasca, aproape
pe nesimtite, o adevaratd poetica a fantas-
ticului, dar diferita de cea a lui Borges. O
poetica numita, cel mai adesea, de criticii
latino-americani, ,,a fantasticului cotidian‘:
personajele sale, la fel ca si intamplarile

proza scurta a lui Julio Cortazar, este de-a
dreptul natural ca o familie sa-si gaseasca
locuinta invadata de tigri (iar povestirea
Bestiar ¢ exemplul edificator, cu mentiu-
nea cd, acum, totul e privit din perspectiva
fetitei care scrie o scrisoare celor de acasd)
la fel cum in povestirile lui Kipling, de

care le afecteaza existen-
ta, sunt legate de cele mai
obisnuite amanunte; totul
se petrece acasd, sau, daca
nu, in tramvaiul obisnuit
ori pe strazile cunoscute de
protagonisti. Apoi absolut
totul are loc Tn miezul zilei,
sub lumina soarelui.

Dar, mai mult decét atat,
scriitorul  argentinian si
exprima, prin intermediul
acestor excelente pagini de
atmosfera, revolta in fata
obiectelor si situatiilor care
constituie viata cotidiana,
precum si fatd de modul
prin excelentd mecanic in
care omul reactioneaza in

Ay

Julio Cortazar

BESTIAR

T —

exemplu, tigrii puteau fi
descoperiti doar in adancu-
rile junglei. Apoi, este cat
se poate de normal ca un
barbat sa nasca pe gura ie-
purasi, asa cum se intampla
n Scrisoare catre o domni-
soard din Paris, Si nu pare
deloc deplasat ca tandra
Alina Reyes sa traiasca,
simultan, si viata unei alte
femei, din celalalt capat al
lumii, In Cea de departe.
Dincolo de subiectele
uneori socante ori de modul
de rezolvare a tensiunii fan-
tastice, avem de-a face, in
acest volum al lui Cortazar,
si cu o foarte consistenta si

fata acestora. Casa ocupatd,
prima povestire din Bestiar, impune pentru
totdeauna modelul: se incepe in lumea
reald, apoi apare elementul fantastic, neo-
bisnuit, de natura a schimba fundamental
toate regulile vechii realitati si de a pune
sub semnul intrebdrii continuitatea lumii
fictionale anterioare, aparent construitd in
buna traditie a realismului mimetic.
Intr-un text ulterior, dar perfect inrudit
ca viziune, Axolot, un domn se transforma
treptat intr-o vietate marina, dar si aici, la
fel ca intotdeauna in textele lui Cortazar,
elementul straniu e de gasit tocmai in per-
fecta acceptare a noii situatii cu care prota-
gonistul este confruntat pe neasteptate, si
nu, aga cum unii cititori s-ar putea astepta,
in vreun spectaculos proces de transforma-
re, a la doctor Jekyll. Tocmai de aceea, in

subtild teoretizare a noului
tip de scriitura pe care autorul argentinian
0 va practica intotdeauna, accentuand, in-
trucatva asemanator cu uruguayanul Juan
Carlos Onetti, ambiguitatea si multiplele
sale implicatii. lar dacd, pentru Calderdn,
in Veacul de Aur al culturii spaniole, viata
era vis, si pentru Shakespeare ,,we are
such stuff as dreams are made on®, Julio
Cortazar, bun cunoscator al ambelor opinii,
alege sa afirme, implicit, ca viata cea ade-
varata, la fel ca si marile adevaruri ale
fiintei umane sau ale universului sunt de
gasit mai ales prin permanenta raportare la
realitati paralele ce se cer privite ca fiind
perfect obisnuite.

Julio Cortazar, Bestiar. Traducere
si note de Tudora Sandru Mehedinti,
Editura Polirom, 2009

Stefan VLADUTESCU

Televizorul nostru manipulator

rept convergentd a mai multe
studii publicate n dome-
niul comunicarii, profesorul
Ioan Gherghel tipareste o remarcabila
carte, intitulatd Forme de manipulare te-
levizuala (Ed. Limes, 2009), totodata, de
actualitate si relevantd pentru intelegerea
spatiului mediatic contemporan. Volumul
examineazd comunicarea televizuala pe
coordonate interdisciplinare si face vizibile
variatele forme de angrenare a operatorilor
mediatici televizuali in influenta societala
prin intermediul unor discursuri specifice
cu caracter manipulator. Demersul este
orientat de o metodologie sincretica ce se
sprijind pe criterii-standarde clare si pe
proceduri acreditate. Fundamentele teo-
retice ale explorarii se constituie, pe de o
parte, din axiomele comunicarii (aga cum
sunt ele edificate de Scoala de la Palo Alto
si completate de profesorul Mihai Dinu),
elemente de analiza a conversatiei, analiza
semiotica si diferential semantic, iar, pe de
alta parte, din componente active de ana-
liza de continut, analizd de discurs, teoria
persuasiunii si teoria informatiei.
in ordine ideatici, cercetarea porneste de
la premisa cé informatia televizuala are ca-
racter de realitate construita, iar sub faldurile
discursului trebuie identificat mesajul. Este
necesar, mai intai, sa se descifreze ,,modu-
rile de constructie, receptare si interpretare

a mesajului®. Pentru a da contur modului in
care informatia televizuala este manipulata,
aceasta este developatd in sistemul de axe
mesaj-discurs. Esentiale in comunicare sunt
mesajele: ,,mass-media construiesc lumea
prin stiri, prin mesajele pe care le transmit
prin discursul televizual“ (p. 44).

Protagonistii principali ai comunicarii
televizuale sunt: cei care construiesc mesa-
jul, cei care il difuzeaza, moderatorii si di-
rectorii. Toti acestia au constiinta faptului ca
mesajul se structureaza pe doud dimensiuni
(analogica si digitald) si urmaresc sa-l an-
coreze cat mai bine in spatiul public. Luand
in calcul ca sensul-scopul mesajului este sa
produca efecte si ca influentarea, persuasi-
unea, propaganda i manipularea opereaza
cu aceleasi concepte si releva aceleasi me-
canisme, loan Gherghel descopera formele
de manipulare ca pe strategii puse in opera
prin proceduri axate pe subiecti, obiective
si context. In acest sistem de referinti, ma-
nipularea este delineata ca strategie in care
se utilizeaza tehnici de persuasiune la nivel
rational si afectiv-emotional ce conduc la
distorsionarea intentionata a adevarului si
inocularea unei perceptii false a realitatii,
lasand 1nsa impresia libertatii de gandire si
decizie.

Studiul delimiteazd manipulari cen-
trate pe obiective, manipuldri centrate pe
subiecti si manipulari centrate pe context.

Din prima categorie fac parte manipularile
mici (tehnica ,,piciorului n usa“ si tehnica
Htrantirii usii In nas*), manipuldrile medii
(tehnica ,,dezumanizarii victimelor si
tehnica ,,dezindividualizarii atacatorilor)
si manipuldrile mari. in a doua categorie
se Inscriu tehnici precum cultul comuni-
catiilor umane, manipularea mistica, cultul
confesiunii, stiinta sacrd, remodelarea lim-
bajului si delimitarea sociald. Manipulari
centrate pe context sunt cele obtinute prin
manipularea pozitiilor, a relatiilor, a nor-
melor sau a identitatilor.

Din radiografierea manipularilor se
desprinde ca specific mesajului televizat
faptul ca este greu fixabil in integralitatea
lui, caci el valorifica simultan cuvinte si
imagini, fara a oferi posibilitatea reluarii
si favorizand intelegeri fragmentare sau
eronate. Totodata, multiplicarea cantitatii
de mesaj televizual induce o scadere a
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participarii spiritual-imaginative a recep-
torilor, urmarea fiind ca acestia prefera sa
preia mesajul asa cum este asamblat de
profesionistii manipularii. Televiziunea
exploateaza forta iconicd, cea care are un
randament ridicat in a genera efecte de real
si 1n a fixa tipul de relatie, determinant in
stabilirea sensului.

Cei care manipuleaza recurg la monta-
rea deliberata a unor fisuri in cadrul discur-
sului televizual sub acoperirea unor imagini
confuze sau care sunt greu discenabile in
ansamblul incoerent de pixeli. Manipularea
se grefeaza pe un mesaj cu grad mare de
interpretare” sunt ,,extrem de numeroase“.
Prin formele ei, manipularea nu este ine-
luctabila, inevitabila. Modalitatea prin care
poate avea loc disuadarea este de a pastra
vie atentia la aparente, de a ne exersa spiri-
tul critic §i a ni-l ,,disciplina“ ,,in raport cu
supraconsumul mediatic*.

Per ansamblu, dincolo de originalitatea
punctului de vedere exprimat, de eleganta
demersului investigativ si de amplul back-
round al lecturilor de specialitate, cartea
releva o deosebita putere analitica si o inte-
legere profunda a specificului comunicarii
televizuale. Autorul reuseste sa pastreze
coerenta argumentarii si sa-i dea conver-
genta in concluzii temeinice de la care pot
porni cercetari viitoare.
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iciun dictionar nu poate

inregistra toate cuvintele

noi utilizate intr-o anumita

perioada. Se stie ca cel mai dinamic com-

partiment lingvistic, supus mereu invechirii
si innoirii, este vocabularul.

Dintre cele 2500 de cuvinte noi, intro-
duse 1n editia a [1-a a DOOM-ului, aproape
200 sunt verbe. Aceste cuvinte noi ,,au fost
preluate selectiv din surse lexicografice
aparute ulterior primei editii, precum si din
mass-media, din texte publicate pe Internet
sau din limba literara vorbita actuala [...]
imprumuturi, in special din engleza ameri-
cana [...]“ (DOOM?*XII). O prima consta-
tare este aceea ca formatiile verbale noi, ca
de altfel verbele in general, sunt mult mai
putine decat formatiile substantivale noi,
respectiv substantivele. Varianta electroni-
cd a Dictionarului invers al limbii romdne
ne pune la dispozitie urmatoarea statistica:
din cele 98.083 de cuvinte ale inventarului,
65.999 sunt substantive, 23.390 sunt ad-
jective si 7203 sunt verbe. Cele mai multe
verbe au, la infinitiv, sufixul —a (4756,
dintre care 861 cu sufixul —iza) si —i (din
peste 2000 de verbe terminate Tn —i, apro-
ximativ 390 sunt terminate Th —ui si 140 in
—di).

In privinta ,noilor verbelor inregis-
trate Tn DOOM?, voi face cateva observa-
tii. Prima are in vedere existenta catorva
verbe din lista amintitd care nu sunt neo-
logice, ci n-au fost inregistrate de autorii
vechii editii a acestui dictionar normativ:
a aiuri ,,a zapaci, a amagi, a corhani ,,a
impinge, a deplasa butucii taiati din padure

ATINA

spre un drum de acces”, a (se) cruci ,,a se
mira foarte mult de ceva neobisnuit; a se
minuna“, a curvarasi si a curvi ,,a duce o
viatd desfranatd“, a datora / datori ,a fi
dator cuiva ceva, o suma de bani sau a avea
o datorie morala fatd de cineva®, a dezalco-
oliza ,,a supune un alcoolic unui tratament
contra dependentei de alcool, a se dili ,,a 0
lua razna, a innebuni®, a se spasi ,,a se cai,
a se pocai“ s.a.

A doua observatie este cd cele mai multe
verbe noi apartin limbajelor profesionale:
a acidifica, a adjectiviza, a adverbializa, a
aflui, a aluminiza, a audita, a concatena,
a delexicaliza, a scana €tc., unele dintre
acestea fiind utilizate tot mai frecvent: a
seta, a reseta, a printa, a formata, a refor-
mata, a starta, a restarta, a implementa, a
sponsoriza, a updata, a upgrada, a zapa, a
Xeroxa $.a.

A treia observatie se refera la faptul ca
cele mai multe verbe noi sunt imprumuturi
fie din limbile romanice: a angoasa, a
accede, a acutiza, a antepune, a aronda,
a atentiona, a climatiza, a culpabiliza, a
directiona, a debleia, a ejecta, a esantiona,
a fabula, a fateta, a eutanasia, a fotocopia,
a mediatiza, a mondializa, a oculta s.a.,
fie din engleza: a audita, a computeriza,
a cosmetiza, a lista, a printa, a procesa, a
scana, a seta, a reseta $.a.

O a patra observatie priveste existenta
verbelor noi, create cu ajutorul sufixelor,
prefixelor si prefixoidelor. Foarte multe
sunt derivate cu sufixul verbal —iza de la
baze substantivale sau adjectivale: a anti-
patiza (Subst. antipatie + iza) ,,a manifesta

Relationam, empatizam,

socializam

antipatie; a trata cu antipatie pe cineva“, a
adjectiviza (Subst. adjectiv+tiza) ,,a trans-
forma o parte de vorbire in adjectiv, a
eficientiza (adj. eficient+iza) ,,a rentabiliza,
a face ca ceva sa devina eficient”, a juriza
(subst. juriutiza) ,,a stabili o ierarhie a
candidatilor la un concurs®, a marginaliza
(adj. marginal+iza) ,a situa ceva la mar-
ginea unui fenomen; a diminua valoarea
cuiva, a reduce importanta cuiva sau a unui
lucru®, a monitoriza (Subst. monitor+iza)
»a supraveghea o activitate, o actiune cu
ajutorul unor aparate speciale®, a privatiza
(adj. privat+iza) ,a trece din proprieta-
tea statului in cea particulara®“, a rigidiza
(adj. rigid+iza) ,,a face sa devina rigid“,
a secretiza (Subst. secret+tiza) ,,a face sa
devina secret; a conferi caracter secret” s.a.
Mai putine, cu sufixul —iona: a distorsio-
na (subst. distorsiune+tiona), a relationa
(subst. relatiet+iona) sau cu sufixul —a: a
butona ,,a apasa tastele unei telecomenzi,
unui telefon, unui computer” (subst.
buton+a), a felia (subst. felieta), a clica
,a da click; a selecta o optiune pe desktop
cu ajutorul mouse-ului® (subst. clic<engl.
click+a), a formata ,,a pregati discul / dis-
cheta pentru stocarea de informatii (subst.
format+a) s.a.

Cel mai productiv dintre prefixe, in pro-
cesul derivarii verbale, este prefixul privativ
de- / des- / dez-: a decapitaliza, a decarta,
a decodifica, a decomuniza, a decoperta,
a defetisiza, a delexicaliza, a demixta, a
demoniza, a deprofesionaliza, a depuncta,
a descarcera, a desfia, a desovietiza, a
destructura, a detensiona, a detorsiona, a

devirusa, a dezalcooliza, a dezambiguiza,
a dezambreia, a dezasambla, a dezincrimi-
na, a dezinhiba s.a. Urmatorul este prefixul
iterativ re-: a recircula, a reclasifica, a
reconfigura, a recorela, a redimensiona, a
reesalona, a refolosi, a regdndi, a reincar-
ca, a reinmatricula, a reinvesti, a rejuca, a
rejudeca, a reorienta, a repagina, a retran-
scrie, a returna, a reunifica, a revopsi $.a.

Lipsesc din aceasta lista: a antagoniza,
a anvizaja, a bipai, a boldui / bolda / boldi,
a bura, a downloada, a faxa, a fideliza, a
confidentializa, a contraoferta, a empati-
za, a emula, a falsa, a focusa, a gradua,
a lexicaliza, a loga, a manageria, a ma-
ximiza, a prioritiza, a sidera, a scruma, a
solemniza, a supoza, a reaccesa, a reapela,
a reasfalta, a toaleta, a updata, a upgrada
s.a. Neinregistrarea unor verbe nu e justifi-
cata, atat timp cat ele sunt tot mai folosite,
iar DOOM? include n inventar derivate
substantivale, adjectivale si verbale ale
acestora sau baza lor: a insemina (apare
insd inseminare), a melamina (apare insa
melaminat), a previziona (apare insa previ-
zionare), a reordona (apar insa reordonare
si reordonat, cu trimitere la a reordona,
absent), a desecretiza (apare insa a secreti-
za), a deparola (apare insda parola), a de-
cabla (apare insd a cabla), a virusa (apare
insd a devirusa).

Asa cum bine precizeaza autoarele
DOOM?, cand se referd la cuvintele noi,
folosirea lor nu poate fi impiedicata®, iar
inregistrarea formelor corecte” ¢ prefera-
bila ,,ignorarii problemei* (op.cit., XII).

Nicu VINTILA

O monografie Gheorghe Chitu

ecent aparuta carte cu

titlul de mai sus, a profe-

soarei Dorina Nichifor, ne

pune in ipostaza de a releva aspecte din

viata si activitatea unui mare patriot oltean,
cu reverberatii in cultura nationala.

Inca din introducere autoare ne aver-
tizeaza: ,lucrarea de fatd vizeaza plasarea
omului politic doljean n sistemul de idei
din a doua jumatate a veacului al XIX-lea,
perioada cand la noi, in tara, se contureaza
si se structureazd ideologiile si partidele
politice.”

Gheorghe Chitu se inscrie in galeria
unor personalitati ce apartin spatiului ge-
ografic si istoric al Olteniei. Nascut la 26
august 1828 in satul Oboga din judetul
Romanati, a copilarit la Craiova unde si-a
inceput studiile primare la Scoala Centrala,
azi Colegiul National ,,Carol I, sub indru-
marea lui Ioan Maiorescu, continuand stu-
diile la Colegiul ,,Sf. Sava“ din Bucuresti
unde, dupa absolvire, va fi retinut ca pro-
fesor, ca mai 1nainte I.H. Radulescu. Intra
in valtoarea evenimentelor Revolutiei de la
1848 si este trimis la Craiova, la doar 20 de
ani, in functia de comisar pentru pregatirea
revolutiei. Gheorghe Chitu face parte din
primele generatii de tineri care pleaca la
studii 1n strainatate la inceput de secol 19,
chemati de o profunda nevoie interioara de
innoire pe toate planurile a propriilor lor
conceptii si de transformare a tarii lor.

Acest profil modern, cu adevarat eu-
ropean al unui in devenire, se contureaza

inca din anii de studii de la Viena, unde a
cunoscut mari personalitati politice si revo-
lutionare ale vremii cat si apropierii lui de
Ioan Maiorescu, A. 1. Cuza, Kogéalniceanu,
Bratianu si altii. S-a bucurat de aprecierea
regelui Carol I care-i va regreta moartea asa
cum va afirma in telegrama de condoleante
trimisa familiei in octombrie 1897.

Imediat dupa inabusirea revolutiei este
trimis (o alta varianta ar fi cd a fost exilat)
la Viena unde va frecventa cursurile facul-
tatii de drept si cea de litere, revenind in
tard in anul 1853. Viata sa este dedicata
functiilor si activitatilor publice menite sa
impund Romania 1n randul tarilor moderne
ale lumii.

A fost primul decan al Baroului de
Avocati din Dolj si primul primar al
Craiovei imediat dupa reorganizarea admi-
nistrativa a tarii de catre A. I. Cuza, fiind
numit, personal, de catre M. Kogélniceanu.
Devine parlamentar de Dolj in mai multe
legislaturi, ca deputat sau senator, ocupa
portofoliile ministeriale la interne, finante,
cultura, invatamant, fiind unul din apropia-
tii lui Ion Bratianu cu care va colabora multi
si fructuosi ani. Contribuie la infiintarea de
scoli importante pentru Craiova: Scoala
comerciala, Scoala normala si Scoala
de arte si meserii, scoli de elitd in zilele
noastre. Editeaza ziarul ,,Vocea Oltului si
colaboreaza la alte publicatii, infiinteaza o
tipografie, publica poezii si sonete.

Are o contributie decisiva la transfor-
marea Societdtii Academice Romane in

Academia Romana al carui membru titular
va deveni in 1879. Moare la 28 octombrie
1897, in satul Mirila din judetul Romanati.

Cate nu se pot spune despre Gheorghe
Chitu, multe adunate cu migala de Dorina
Nichifor in voluminoasa carte pe care o
prezentam si o recomandam pentru lectura
instructiva si agreabild totodata.

Cartea a fost lansatd la Craiova in ziua
de 6 martie a.c. in cadrul Simpozionului or-
ganizat de Baroul de Avocati Dolj cu prile-
jul comemorarii lui Gheorghe Chitu, unde
s-au conturat multe aspecte ale profilului
uman, cultural, politic si academic al aces-
tui mare om de stat. Gheorghe Chitu este
incontestabil o stralucita figurd a Roméaniei

la Inceputul sdu de stat care si-a pregatit,
cucerit si consolidat independenta.

Desi personalitatea lui s-a bucurat si
se bucura de o faima nationald si numele
lui a circulat si circula in cercuri avizate
iar unele locuri si institutii din Craiova fi
poartd numele, este adevarat ca se poate
ridica intrebarea daca mai este, totusi, sufi-
cient de cunoscut Tn toate mediile sociale.

Gheorghe Chitu a fost printre cei dintai
oameni, cei dintdi barbati politici ai tarii
reunite, cu adevarat europeni, in sensul
contemporaneitatii sale cu spiritul si mis-
carea intelectuald din Apus, fara ca aceasta
sd Tnsemne vreo clipa nesocotirea valorilor
nationale.

La data cand Gheorghe Chitu devenea
o personalitate afirmata in varii domenii,
ideile, cultura Occidentului incepeau sa
patrunda in tara noastrd, dar pana la gene-
ratia lui contactul cu acestea se facea prin
calatori ocazionali, prin ziare i carti.

Meritul autoarei in elaborarea cartii este
in primul rand unul documentar, realizand
profilul spiritual al lui Gheorghe Chitu din
documentele vremii studiate.

Sorin Liviu Damean, profesor la
Universitatea din Craiova, in prefata pe
care o semneaza relevad acest demers:
,abordarea unui asemenea subiect si com-
plexitatea lui au impus autoarei efectuarea
unor serioase investigatii atat in fondurile
arhivistice centrale si locale cat si la co-
lectiile de manuscrise si corespondenta ale
Bibliotecii Academiei Romane.*




26 Nr. 3 (79) ¢ martie 2010

O\Serisul (Romdinese

Teatru

abotate prin scumpetea din hoteluri si nu

numai de aici, mai ales in vreme de ,,criza“,

cuvant ce Incepe sa-mi starneasca frisoane de
indispozitie precum bicisnica noastra ,.tranzitie”, turneele
teatrale Tnlauntrul tarii incep sa scoata capul, ca un firav
semn de primavara si de normalitate. Fie cu un spectacol,
fie mai generos, cu o mini-stagiune, ele isi fac loc pe pa-
nourile de afisaj dominate pana la saturatie de imbatraniti
peregrini ai suetelor muzicale si umoristice, de ,,tunurile®
verosilor impresari sau chiar de cate o isprava teatrald
recomandatd pompos si deconcertant, aga cum am vazut
recent la Targoviste afisul cu D ale carnavalului, in regia
lui Dan Tudor, prezentat de asa-zisul Teatru Popular din
Bucuresti (?), drept ,,cel mai bun spectacol al anului 2009

?)!
»Legenda“ nemteana la Bucuresti

Nu cred sa existe prieten fidel al Thaliei, care sa nu fi
vazut, ori sa nu fi auzit de Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, decenii la rand o veritabild scoald pentru arta
spectacolului romanesc, scend cu o
aureold aproape mitologica, de unde
au pornit spre consacrare numerosi
actori de vazd, dupd ce au simtit
acolo aripa providentiala a Ingerului
calauzitor, In persoana unor regizori
ca Radu Penciulescu, Ion Cojar,
Andrei Serban, Catalina Buzoianu,
Alexandru  Tocilescu, Alexandru
Dabija, Radu Afrim si multi altii. Din
fericire, dupa ani si ani in care acest
teatru parea sa fie aproape strivit de
propria lui legenda, trupa de astazi,
condusa de Liviu Timus, pana mai
teri actor la Teatrul ,,Odeon®, ne-a
oferit recent o imagine imbucuratoare
a renasterii ambitiilor si a tineretii de
spirit a demersurilor artistice de al-
tadata. Turneul in Capitala a cuprins
mai multe spectacole, diferite ca scri- [
iturd dramaturgica, viziune regizorala
si manierd interpretativa, dar legate
intre ele printr-o remarcabila capa-
citate de a da seama de potentialul
colectivului si de coeziunea profesionald ce pare sa se fi
stabilit inlauntrul trupei.

Mai intai am vazut Herr Paul, de Tankred Dorst, in
traducerea lui Victor Scoradet (neobosit si remarcabil me-
diator intre scenele noastre si dramaturgia germand), un
text nu numai interesant si provocator pentru public, dar
si de o mare dificultate pentru intruparea unei ,,parabole*
a solitudinii invulnerabile, careia regizorul Radu Afrim
i-a aplicat o ,estetica” de o socanta individualitate, ca un
mariaj incitant intre bizar si firesc, ori intre stranietatea
ambiantei populatd de automatisme cu rol protector si
poezia launtricd a supravietuirii personajului, un ultim
locatar din vechea fabrica dezafectata, acum ,,vanata“ de
privirile viitorilor potentati ai societatii belsugului. in in-
caperea scaldata de clarobscurul propriului refugiu din fata
lumii, populatd de o bogata fauna impaiata, unde intrarile
si iesirile se fac pe branci, prin tuneluri bine camuflate,
ori printr-o misterioasa oglinda-fereastra, se desfasoara
intreg caruselul ciudat de replici, gesturi si taceri, de fapte
reale sau imaginare, ici-colo marcat de sugestive insertii
muzicale si coregrafice, intr-un sincretism care nu estom-
peaza, ci pune in valoare meritele tuturor celor ,,vinovati*
de reusita spectacolului. Spun asta, pentru ca originalitatea
lecturii regizorale este completatd de scenografia deosebit
de expresiva a Iulianei Valsan si de performantele actori-
cesti semnate de Cezar Antal (Herr Paul), Lucretia Mandric
(Luise), Andreea Gavriliu (Anita), care a conceput si core-
grafia, Isabela Neamtu (Lilo), Nora Covali (Schwarzbeck)
si Matei Rotaru alternativ cu Horia Suru (Helm).

Un discurs artistic de o transanta virulentd impotriva
razboiului si a multiplelor sale traume, nu numai fizice
dar si moral-psihologice, gazduite de o pasnica asezare
rurald, aflam in piesa Soldatii, de Zalan Tibor, un apreci-
at autor maghiar care s-a impus mai Intai ca talentat poet
de avangarda. Intr-un spatiu sever limitat, cu spectatorii

Cezar Antal in Herr Paul

Revin incetisor turneele

invitati parcd sa participe efectiv la tensiunea evenimen-
telor crude din scena, ici-colo contrapunctate de licariri de
umor, spectacolul regizorului Szabo K. Istvan, sustinut de
scenografia aspra, semnata de Csiki Csaba, de ilustratia
muzicala laconica a lui Ovidiu Iloc si de coregrafia propu-
sa tot de Andreea Gavriliu, mai firav integrata ansamblului
decat la primul spectacol, a reprezentat inca un prilej de
afirmare a energiilor interpretative, din randul actorilor
impunandu-se cu precddere Cezar Antal (fruntasul), Tudor
Tabacaru (Mihaly Dulgheru), Loredana Grigoriu (Mara,
sotia lui), Nora Covali (Eva), Andreea Gavriliu (Agnes) si
Ecaterina Hatu (Sara Klein).

Paleta reprezentatiilor din acest turneu a capatat si o
cromaticd mult mai putin grava, prin spectacolul Rds de
sobolan de Christopher Durang, in regia lui Szabo K.
Istvan, un savuros duel verbal desfasurat intr-un super-
market, prilejuind rasturnari succesive de atitudini, ca un
adevarat maraton artistic pentru cei doi interpreti, Cezar
Antal si Isabela Neamtu, dar mai ales prin naucitorul
Oo!, dupa Ion Creangad, spectacol realizat de Alexandru
Dabija cu o larga si entuziasta par-
8 ticipare actoriceascd, intr-un vesel
carusel de situatii comice §i gaguri
demne de histrionismul regizorului
si de apetitul vadit pentru comedie
al interpretilor. Acelasi regizor pare
sa aplice ,,elixirul tineretii” unui text
clasic, Cu dragostea nu-i de glumit,
de Alfred de Musset, montat intr-un
decor (Ioan Murariu) si el clasic, dar
mai putin ortodox pentru personajele
care vor intra sau vor iesi uneori pe
i fereastra unde se zareste si un maga-
B rus, cilirit printre altii de o zdnaticd
,maicuta“.

Intregul spectacol este dominat
de o generoasd invitatie la buna
& dispozitie si la contagioase hohote
de ras, de pe scena pe care putem
recunoaste iscusinta regizorului de a
lucra cu fiecare actor, dar si cu grupul
celor trei interprete (Nora
Covali, Catilina Iesanu,
Ecaterina Hatu) care sustin
apetitul bahic al celorlalte personaje. in frun-
tea lor, aflam doua ,.fete bisericesti“, Intrupate
de Tudor Tabacaru si Cezar Antal intr-o cheie
comic-grotescd, savuroasd, cu mult succes la
public, dar si cu unele repetari mai putin jus-
tificate, carora li se adauga, in zona evolutiilor
reusite, Andreea Gavriliu (Christine) si Dragos
Ionescu (Philippe), Isabela Neamtu (Rosette),
Adina Suciu (Pluche), acea maicuta cand nea-
jutorata, cand ugor nevrotica, si Victor Giurescu
(Etienne).

Ultimul spectacol, cel de ,la revedere”, cu titlul 5
minute miraculoase in Piatra Neamt, a fost rezultatul do-
cumentarii pe viu, efectuate de Peca Stefan, autorul piesei,
in lumea ,,faptului divers®, concentratd in trei povesti mai
mult sau mai putin adevarate din viata unor locuitori ai
pitorescului orag moldav. Sunt povesti pline de umor si de
amar, povesti de viata in general neimplinita, pe generi-
cul lipsei de comunicare afectiva ce antreneaza personaje
apartinand tuturor varstelor. Nu lipsesc unele conotatii

Tudor Tabdcaru in S minute miraculoase in Piatra Neamt

incitante, ca imaginea stresanta a reclamelor pentru produ-
se tdmaduitoare de boli si de tristete sau o trimitere catre
dramatica intdmplare de la Tanacu, devenita si ea piesa de
teatru, cateva intamplari miraculoase ori scamatorii ce-mi
amintesc de trucurile lui losefini si o suculenta parodiere a
unor retete cinematografice americane, fie in cheie ,,happy
end®, fie In aceea de ,.thriller. Pentru unii spectatori, poate
prea mult. Pentru altii, poate prea putin. in ambele percep-
tii, o bund ocazie de a remarca inventivitatea regizoarei
Ana Margineanu, care ne prezintd aproape simultan si
foarte economicos ambianta celor trei povesti de familie,
in decorul lui loan Murariu, cu ilustratia muzicala semnata
de Cezar Antal si coregrafia Andreei Gavriliu.

Si acest spectacol a beneficiat de o pe drept cuvant
daruita implicare in poveste a valorosilor actori ca Tudor
Tabacaru, Cezar Antal, Ecaterina Hatu, Nora Covali,
Andreea Gavriliu, dar si micuta Teodora Andreea Rauca,
alaturi de care se remarca, intrupand mai multe personaje,
Isabela Neamtu si Dragos Ionescu.

O nota distinctd de apreciere si respect, pentru caie-
tele-program consistente, pline de culoare, de poezie sau
calda ironie, realizate de Gentiana lonescu, secretar literar
al teatrului. La toate acestea, am adaugat insa un oftat din
adancul sufletului, repetat aproape seara de seara, pentru
situatia cel putin paradoxala, potrivit careia turneul a fost
gazduit la ,,Odeon®, cea mai frumoasa sald din Capitala,
dar spectacolele, cu exceptia piesei lui Alfred de Musset,
s-au jucat cu publicul instalat pe gradenele de pe scena, nu
prea comode, incapabile de a oferi conditii optime pentru a
te concentra si a te bucura de farmecul teatrului.

Teatrul ,,Tony Bulandra“
nu se predal!

Intr-unul din numerele trecute ale revistei Scrisul
Romdnesc, aminteam de marea dilemd in care se afla
Teatrul ,,Tony Bulandra®“ din Targoviste, amenintat de
edilii locali sa intre sub umbrela unui asa-zis centru cultu-
ral complex, adica sa-i fie amputata autonomia financiara
si implicit manageriald, tocmai cand a reusit sd stranga
in palmares cateva stagiuni cu unele spectacole de certa
valoare si un festival international onorat chiar de teatrul

) Se( din Un tramvai numit dorinta
celebrului regizor lituanian Oscaras Korshunovas. Iata ca,
recent, trupa regizorului Mihai Ranin, de opt ani directorul
teatrului, parca dezvaluindu-ne inca un argument al dreptu-
lui ei la supravietuire autonomad, se invredniceste sa vina la
Bucuresti, in sala ,,Atelier* a Teatrului National prin doua
reprezentatii cu Un tramvai numit dorintd, de Tennessee
Williams, in viziunea armeanului Suren Shahverdyan,
regizor la Teatrul National din Erevan. Pusd in scend cu
mult succes la ,,Bulandra®, de catre Liviu Ciulei, cu aproa-
pe patru decenii in urma, piesa si-a aflat gazduirea intr-un
spatiu restrans, asa cum se joaca si la sediu, sub forma unui
Hteatru de camera®, tendintd ce astdzi pare sd puna sub
semnul intrebarii Insasi ratiunea salilor a [ ’italienne.

Spectacolul impresioneaza placut prin coerenta si lim-
piditatea constructiei, Implinitd de actori tineri si talentati,
printr-o atentd configurare a psihologiei personajelor, a
conflictului si a relatiilor dintre ele. El ne devoaleaza amal-
gamul de lumini si umbre din acest mic univers in deriva,
impreuna cu imposibilitatea eroinei de a gasi o sansa au-
tentica de salvare din derapajul ei moral-psihologic, la care
cei din jur participa cu o vinovata intoleranta.

Principalul merit al regiei cred ca a fost acela de a fi
alcatuit in chip inspirat distributia si de a le fi oferit ac-
torilor premisele unor evolutii bine nuantate, fara —>
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Hamlet — problematica identitatii

ine-i acolo?, sunt cuvintele care au deschis fi-

ecare reprezentatie a piesei Hamlet Tncepand cu

1601, si fiecare editie tiparita incepand cu 1603.

Cine este Printul Hamlet? Cine este fantoma care-1 urma-

reste pana la obsesie? Care este povestea pe care Hamlet

il roaga pe prietenul Horatio sa o spund inainte ca totul sa

fie tacere? latd doar cateva dintre intrebarile care au marcat

nenumaratele productii si traduceri ale piesei in toate lim-
bile si pe toate meridianele lumii.

In Hamlet, conceptul de identitate — fie aceasta si cul-
turala — este explorat prin izolarea protagonistului care, la
randul ei, se realizeaza prin conflictul dintre datoria acestu-
ia fata de tatal sau, si indatoririle fata de sistemul monarhic
si societate. Hamlet este izolat de propria societate datorita
emotiilor turbulente rezultate din indecizia lui de a reacti-
ona la uciderea propriului tatd. Datoria lui Hamlet ca fiu
este de a razbuna uciderea tatalui. In cazul in care ucigasul
ar fi considerat vinovat, Hamlet ar fi sprijinit in actiunile
sale de catre societate. Datoria lui Hamlet de cetatean si
Print este de a-si proteja Regele si de a asigura stabilita-
tea monarhiei. Pentru a-si razbuna tatal, Hamlet ar trebui
sa-1 ucida pe Rege. Astfel se contureaza un conflict intre
cele doua ndatoriri primare ale sale. $i din acest motiv,
lui Hamlet i este greu sa decida ce cale sa urmeze si care
dintre Indatoriri este prioritara, asa ca se hotaraste sa adune
dovezi ale vinovatiei lui Claudius pentru ca razbunarea sa
fie justificata in fata societatii si a lui insusi. Caracterul
profan al uciderii unui rege care este §i o ruda apropiata
este evidentiatd de Claudius Tnsusi, permitand publicului
sa inteleagd mai bine conflictul si nehotararea cu care se
confrunta Hamlet.

Ne punem urmatoarea intrebare: Ce impresie generala
ne putem face despre Hamlet din traditia abordarii cre-
atoare a piesei ca sursda de aluzie, mit, masca si simbol?
In ciuda deosebirilor dintre diferitii exegeti ai pieselor,
se constatd anumite preocupari si elemente care ar trebui
sa se regaseasca In oricare citire moderna a piesei. Prima
dintre acestea ar putea fi descrisa ca o preocupare pentru
»identitatea” lui Hamlet, pentru ceea ce constituie pana la
urma esenta caracterului sau. lar aceasta preocupare pare
sa fie corelata inevitabil cu ideea ambiguitatii experientei
lui Hamlet.

Toti autorii analizati In continuare considera caracterul
lui Hamlet ca fiind nesigur, oscilant, imposibil de analizat
intr-o manierd unicd si simplificatoare. Dupa contem-
plarea lui Hamlet in viziunea fiecaruia din acesti autori,
s-ar parea ca nici o opinie care il ignora fie pe ,,dulcele
print” (V.2) sau pe ,ticdlosul sus-pus® (III.1) nu poate
ridica pretentia la o opinie categoricd asupra piesei. Mai
precis, nici interpretarea romantica a lui Coleridge, nici a
lui Bradley de mai tarziu, si nici macar opinia moderna
a lui Wilson Knight nu par complet potrivite atunci cand
sunt luate separat. Constatam in toate aceste interpretari
creatoare o tema comund: indoiala autorilor in privinta
binelui si raului din Hamlet, nevoia exprimata mai mult
sau mai putin deschis de a acorda o greutate egala am-
belor laturi. Pentru Mallarmé, Hamlet este un tip de erou
al spiritului care incearcd, aidoma poetului simbolist, sa
creeze sau sa actioneze in asa fel Incat sa cuprinda ade-
varul vietii In creatia sau actiunea sa, sa elimine sansa din
conceptia despre viatd si sa descopere un sens al libertatii
si ordinii. Doar ca Hamlet este, totodata, — ca in sonetul
Le pitre chdtié (Clovnul pedepsit) — le mauvais Hamlet,
un Hamlet rau care se poate distruge pe sine si pe cei din
jurul sau, prezenta neagra a indoielnicului (Joyce), a carui
ezitare otraveste totul.

Paul Valéry nu abordeaza direct problema identitatii lui

Hamlet, darunadintreremarcilesaledinvolumul Littérature
(1930) despre diferenta dintre o opera literara finalizata si
intentia autorului trimite la aceasta: _,in momentul in care
opera a fost publicatd, interpretarea acesteia de catre autor
nu are mai multd validitate decat interpretarea oricarui
altcuiva.” Ceva mai departe, Valéry sugereaza ca Hamlet
este un bun exemplu de opera si personaj care se preteaza
la numeroase interpretari si chiar rescrieri, fiecare cititor,
consumator sau exeget avand libertatea de a dispune de
aceasta dupa bunul sau plac.

T. S. Eliot, referindu-se la Hamlet in juxtapunere cu
Prufrock, protagonistul poemului 7he Love Song of J.
Alfred Prufrock (Cantecul de dragoste al lui J. Alfred
Prufrock), ne aminteste atat de traditionalul Hamlet eroic,
dar si de Hamlet-clovnul. Contrastul modifica ambele per-
sonaje. lata strofa reprezentativa in traducerea lui Stefan
Augustin Doinas:

Eu nu sunt printul Hamlet, nici nu urma sa fiu,

Sunt lordul sambelan, fac parte

Din cei care imping actiunea mai departe;

Dau sfaturi printului, nu sovaiesc, eu unul

Plin de respect, sunt gata oricand sa fiu util,

Stiu sd ma port, precaut si meticulos,

Rostind frumoase vorbe, dar prea putin subtil,

Iar uneori sunt chiar caraghios,

Dar, uneori intr-adevar, eu sunt Nebunul.

in eseul Hamlet si problemele lui (1919), Eliot atrage
atentia asupra obsesiilor lui Hamlet, si a incapacitatii aces-
tuia de a le explica si justifica. Ciclul Patru cvartete (1940)
este in parte creatia unei noi i mai profunde identitati poe-
tice, introducand ceva din spiritul care-i lipseste lui Hamlet,
regretul pentru lucrurile rau facute, iertarea, si nevoia unui
,»foc purificator”. Hamlet nu realizeaza niciodata acest gen
de identitate profundd, din care transpare comportarea
prosteasca a lui Prufrock si ipocrizia moralistului. Sfagiat
intre propria hotarare de a elimina un uzurpator si senti-
mentul de confuzie sufleteasca, Hamlet nu poate actiona in
final decat in spiritul fatalismului si egoismului.

Una dintre temele principale ale romanului Ulise de
James Joyce (1922) este descoperirea unei noi identitati
artistice prin evolutia personajului Stephen. La sfarsitul
romanului Portretul artistului in tinerete (1916), acelasi
Stephen era un fel de Hamlet ipocrit, trasatura care se
mentine si in Ulise. Stephen este menit sd scape Irlanda
de ,,Preot si de Rege®, dar este, totodata constient de pro-
pria-i confuzie, infatuare, melancolie si lipsa de umanitate.
Teoria lui despre piesa lui Shakespeare este produsul unui
sentiment acut de Indoiald in privinta vietii §i creativitatii.
El vede piesa ca pe un produs al sentimentului de gelozie
si razbunare. In creuzetul psihologic al episodului Circe
genul acesta de constiintd incepe sa se dizolve, iar teoria
despre Hamlet se evaporeaza prin exagerare. lar in intal-
nirea cu Bloom vedem cum se dezvolta un nou Stephen, o
individualitate modificata prin constientizarea lui Bloom,
o miscare cdtre o conceptie ideald, artisticd asupra vietii.
Dar Hamlet, cel din piesa lui Shakespeare, se deplasecaza
in aceeasi directie spre final? Trebuie doar sa ne amintim
cugetarile morbide din cimitir, sau ca acceptd duelul cu
sufletul impovarat de ingrijorare. Hamlet nu realizeaza
niciodatd un sens pe deplin uman al lumii in care traieste.

Dar prezentarea de catre Joyce a piesei Hamlet asa
cum existd aceasta In mintea lui Bloom ne aminteste ca
piesa este nu numai despre personajul pe nume Hamlet.
Intelepciunea groparilor ne face constienti de o abordare a
vietii mult mai simpla si mai robusta, si care, impreuna cu
alte sugestii presarate pe parcursul piesei, asigura contex-
tul in care sa situam dilema lui Hamlet insusi.

Emil SIRBULESCU

Pentru D. H. Lawrence, in volumul Twilight in Italy and
Other Essays (Amurg in Italia si alte eseuri, 1916) proble-
ma identitatii lui Hamlet, a ceea ce constituie adevarata
lui fiinta, este una centrala. Lawrence ne supune atentiei
conflictul dintre sinceritatea lui Hamlet si obsesiile aces-
tuia. El vede in Hamlet tipul de european renascentist dez-
amagit de realitatea sa fizica, de propriul ego, de ideea de
aristocratie i de monarhie. Hamletul lui Lawrence este un
puritan si un regicid. El nu poate exista trupeste, in vechea
asertiune a eului, dar 1i este poruncit sa existe prin razbu-
narea tatalui sdu. Hamlet planeaza intre aceastd afirmare
vindicativa §i resemnare, non-fiinta spiritualitatii crestine.
Pentru Lawrence nu existd nici o reconciliere intre cele
doua extreme. Hamlet nu-si dobandeste o identitate: am
putea spune ca aceasta este sau esecul tragic fundamental.

Rezulta, din cele de mai sus, ca Hamlet este o trage-
die a identitatii, incluzand aici ideea cunoasterii de sine
si perceptia identitatilor celorlalti. Fara acestea din urma
nu poate exista o realizare a identitatii, sentimentul unui
eu cunoscut si relatia sa cu altii. ,,Teama” lui Kirkegaard
este teama de ceea ce ar putea deveni eul, sau ce s-ar putea
dovedi ca este in momentul in care va fi dezvaluit. Este o
ignoranta a eului si a viitorului.

Paul Claudel a sugerat un Hamlet pe care l-a numit
professeur d’attention, atent la semnele care il Inconjoa-
ra, fiecare semn purtator de sensuri ascunse. Lumea din
Hamlet este — pentru toate personajele piesei — o lume a
unor astfel de semne, care continua s ramana enigmatice.
Nici unul dintre personaje — drept raspuns la Intrebarea,
,,Ce ar putea sa insemne asta?* — nu descopera vreodata in
totalitate ce se intampla si cat de mult stiu ceilalti. Claudius
moare fard sa ne spuna daca isi da seama ca Hamlet cu-
noaste imprejurarile exacte ale crimei. Nu stim cat de mult
ii spune Hamlet lui Horatio, si cat de mult crede Horatio
in cuvintele lui Hamlet. Resencrantz si Guildenstern nu
reusesc sa patrunda misterul lui Hamlet; nimeni nu o face,
nici macar piesa. ,,Vezi noru-acela care pare-aproape o
camila?* 1l intreaba Hamlet pe Polonius, iar Polonius ras-
punde: ,,Fecioara Preacurata. in adevir, e chiar camila!« si
dialogul continua:

HAMLET: Mi se pare ca mai curdnd e ca o
nevastuica.

POLONIUS: Spinarea-i este ca de nevastuica.

HAMLET: Sau ca de balena?

POLONIUS: Nici vorba, de balena.

(I1I. 2, trad. Vladimir Streinu)

Existd o ambiguitate si o nesigurantd a formelor
in Hamlet, perceptia este estompatd. A vizut regele
Pantomima? Daca da, ce a inteles? Interpreteaza Hamlet
corect reactia acestuia? Nu stim. Perceptia noastra se pro-
duce numai prin ochii lui Hamlet, dar nu putem fi siguri
daca ochii aceia ofera o imagine clara, pentru cd nu avem
cum sa-1 cunoastem pe Hamlet insusi. Daca ,,raul este o
radiatie a constiintei umane in anumite pozitii de tranzitie*
(Kafka, Aforisme, 1918), atunci constiinta lui Hamlet pare
sa ramana intr-o anumita pozitie de tranzitie, astfel incat
nu mai putem fi siguri daca Hamlet a vazut raul din sine si
l-a eliminat, ori continua sa fie parte a raului si proiecteaza
asupra noastra ceea ce vede.

S& ne reamintim Inceputul piesei si al acestei
prezentari:

BERNARDO: Cine-i?

FRANCISCO: Nu, tu raspunde-mi! Stai si te dezvalui!

(I. 1, trad. Vladimir Streinu)

Doar ca Hamlet nu ni se dezvaluie niciodata.

—> accente ostentative, stridente si artificii menite sa
epateze. La aceasta a contribuit si scenografia realizata de
Mc Ranin, decorul foarte simplu, voit reductiv, sau cos-
tumele fidele identitatii reale ori doar imaginate a perso-
najelor. Succesiunea aproape cinematografica a tablourilor
este marcatd de scurte si puternice impulsuri sonore si
luminoase, ce confera un ritm sustinut discursului artistic,
incheiat in viziunea regizorului in mod... deschis, printr-o
ultimd incercare facutd de Blanche de a se elibera din ha-
tisurile pierzaniei si ale incomprehensiunii: 0 mana intinsa
catre o altd mana, din public, cdci speranta moare ultima,
nu-i asa? Spectacolul se bizuie pe cateva notabile creatii
actoricesti, recompensate cu indelungate si bine merita-
te aplauze 1n final, cum sunt acelea realizate de Costina
Ciuciulica (Blanche), interpreta de o rascolitoare sensibi-
litate, bine stapanita in desfagurarea partiturii ei complexe,

cu subtile disimulari si modificari de tonalitate, Antonia

Andreea Gavriliu si Dragos Ionescu in Cu dragostea nu-i de glumit

Micu (Stella), remarcabila prin sobrietatea si conciziunea
exprimarii, atdt cand este sprijinitd de cuvant, cat si ca
personaj reactiv, Liviu Cheloiu (Stanley), inspirat in acel
dozaj dintre aparenta comica a ,,mitocaniei* si frustrarile
personajului, Maria Nicola (Eunice), efigie furtunoasa a
unei feminitati neputincios razvratite impotriva degringo-
ladei celor din jur, sau George Bonceag (Mitch), un holtei
lipsit de noroc, dar si de putinta de a-si depasi conditia
unui ins invins de prejudeciti. In concluzie, un spectacol
cinstit si credibil, atribute ce cred ca trebuie recuperate din
banalitate, caci pot exprima corect sentimentul prilejuit
de acele fapte artistice nelovite de impostura, teribilism si
vulgaritate, de obsesia bolnavicioasa a violentarii cu orice
pret a emotiei spectatorilor.

Fotografii de
Mariana Stefianescu, Mihaela Jipa si Alexandru Boicu
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Hamlet e un om modern. Un om ca noi. Un om
pe care meditatia il impiedica de a faptui. E omul
scrupulurilor, omul care T§i cintdreste fiecare pas,
fiecare gest, dar care totusi face ceea ce nu vrea §i
nu face ceea ce vrea.

Liviu Rebreanu

oud luni ne mai despart de

debutul unei manifestari tea-

trale de anvergurd din tara
noastra. Intreaga editie 2010 a Festivalului
international Shakespeare va fi concentrata
asupra unui singur text — Hamlet, prezentat
publicului craiovean si bucurestean In mai
multe viziuni.

Initiativa de o singulara temeritate, unica
in domeniul shakespeareologiei romanesti,
editia din 2010 (a VII-a), care va avea loc
la Craiova (23 aprilie — 2 mai) si Bucuresti
(26 aprilie — 9 mai), dedicata in totalitate
acestei capodopere, std sub emblema ,,Noua
teatralitate®. Spectacolele provin din Marea
Britanie, Japonia, Rusia, Lituania, Polonia,
Italia, Brazilia, Germania si Romania.
Printre numele de rezonantd care semneaza
regia, 1i regasim in cap de lista pe: Oskaras
Korsunovas, Jonathan Miller, Turi Butusov,
Toshiro Kurita, Thomas Ostermeier. Insasi
organizarea — a nu se uita caracterul sincre-
tic al festivalului ce, In mod obignuit, cu-
prinde, pe langa reprezentatii, i o serie de
alte manifestari tematice, precum vizionari
de pelicule, expozitii filatelice si lansari de
carte — presupune nebanuite resurse inte-
lectuale, logistice si... de rabdare!

Cele dintai spectacole in limba romana
de la Tasi si Bucuresti din deceniile timpu-
rii ale veacului XIX constituie Tnceputul
teatrului nostru cult. Interesant e cd la cu-
nostinta spectatorilor romani, Shakespeare
a ajuns pentru intaia oara in invelis... mu-
zical: In 1842, la doar cateva luni distanta,
o trupa franceza a reprezentat Montecchi i
Capuletti sau Romeo si Julia, de Bellini,
apoi Othello sau Maurul din Venetia, de
Rossini. Actorii indigeni si-au incercat
pentru prima oara puterile cu Juliu Cezar.

Doua sute de ani reprezintd un segment
scurt, dar — paradoxal —, fatd de traiectoria
lui Shakespeare ca dramaturg, nu constituie
o defazare chiar atat de mare: i asa inerent
estompate prin decesul autorului, victime
repetatelor valuri de ciuma, piesele primesc
lovitura de gratie odata cu instaurarea regimu-
lui puritan si interzicerea de catre Cromwell
a teatrelor, si pareau pe vecie condamnate,
pand cand, spre sfarsitul secolului al XVIII-
lea, au fost redescoperite si apreciate de catre
fratii Schlegel, Goethe, s.a., datorita virtutilor
avant la lettre ale romantismului.

Hamlet detine suprematia In privinta
numirului de montiri. in doua secole, pana
in 2008, dintr-un total de 450 de spectacole
shakespeareane romanesti, 37 ilustrau tra-
gedia nefericitului print al Danemarcei (cf.
Cronologiei semnate de Florica Ichim, in
Dictionarul pieselor si personajelor sha-
kespeareane, editat de Catedra UNESCO).
Teatrul National din Craiova a gazduit in
ultima jumatate a veacului XX doud de-
mersuri scenice antologice.

Din punct de vedere al esteticii teatrale,
se pot discerne mai multe mari directii: In
debut de secol XX — ilustrarile clasice, cu
accent pe dictiune (,,organ®) si mare pret
pe redarea aproape muzeisticd a ambian-
tei; dupa jumatatea anilor *50 — odata cu
amploarea data in toata tara reteatralizarii;
montari-supapa, care exploateaza subtextul
aluziv al partiturilor clasice pentru a crea,

Pe unde este Hamlet ()

macar pe durata reprezentatiei, o bresa
de aer curat in negrii ani comunisti; si in
ultima perioadd — cu toate cd o defalcare
temporald nu poate fi riguros trasatd — un
temerar pas fnainte Tmpinge montdrile sa se
acordeze cu tendintele (de sorginte literara)
de reinterpretare a clasicilor, respectiv de
largire a perimetrului de abordabilitate.

Istorie vie la radio

Incepand sa emitd in noiembrie 1928,
Radioul romanesc a sesizat numaidecat
impactul benefic al efervescentei teatrale.
Dupa simple recitiri — inserate in chiar
programele primelor zile, au urmat con-
ferinte (Alice Voinescu, Paul Zarifopol,
Victor lon Popa, G.M. Zamfirescu s.a.), si
chiar o rubrica de Cronica dramatica (lon
Marin Sadoveanu, losif Nadejde, Dem.
Theodorescu). Teatrul radiofonic debutea-
74, la mai putin de jumatate de an distanta,
cu piese scurte inregistrate in conditii de
studio. In iunie 1929, Tudor Vianu sustine
ca ,,Teatrul radiofonic trebuie sa devina
un adevarat Teatru National. Ca impact
social, difuzarile in general si ale pieselor
in special satisfac apetitul pentru cunoaste-
re ale unui vast public. in ceea ce priveste
literatura dramatica, marea masa de ascul-
tatori se detageaza de spectatori prin cateva
diferente nete: categoriile de receptori se
intrepatrund, pe langa hrana sufleteasca,
imaginatia le e stimulata, in Incercarea de a
da corporalitate culisei sonore, iar granitele
temporale sunt desfiintate...

Conform volumului 7eatrul radiofonic,
aparut in 1972 sub sigla Radiodifuziunii
Romane, in 1963 a fost imprimat un
Hamlet nascut anume pentru microfon,
cu Constantin Codrescu in rolul titular,
Tantzi Cocea, Willy Ronea, lon Marinescu,
Ludovic Antal, regia artistica: Mihai Zirra.

Ca un binevenit §i necesar preambul al
amplei manifestari teatrale din primavara,
Festivalul International Shakespeare, criti-
cul de teatru Ion Parhon a initiat in cadrul
emisiunii ,,Teatrul — o istorie vie®, reali-
zatd de Mariana Ciolan la Radio Romania
Cultural, un miniserial in cinci episoade,
intitulat Hamlet dupa Hamlet, si difuzat la
sfarsitul lui 2009.

Valoros si necesar demers de restitu-
ire, serialul sonor este nu numai un bun
prilej de reamintire a marilor exegeze
scenice autohtone, cu accent pe maestrii
(regizori si actori), dar in acelasi timp sub-
liniaza contributia nationala si apartenenta
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teatrului roméanesc la marele teatru euro-
pean. Recurgénd la comorile din ,,Fonoteca
de aur, cele cinci episoade urmaresc firul
cronologic, oprindu-se la montari repre-
zentative. Pasajele selectate sunt intretdiate
de initiatorul si invitatul prezentului calup
radiofonic, criticul de teatru Ion Parhon
si realizatoarea Mariana Ciolan, ale caror
cuvinte fixeaza in linii mari spectacolele in
epocd, le reconstituie atmosfera si amintesc
distributia. Decupajul radiofonic utilizeaza
extrase din momentele cruciale ale pieseli,
a caror eventuald si imaginara punere cap
la cap formeaza un spectacol in sine. De
asemenea, subtilele diferente de nuantd din
versiunile de tdlmacire conferd un indiciu
implicit asupra evolutiei artei traducerii.
Pentru reconstituirea Tn mare a primelor
montari istorice, recurgem la opiniile de fin
cronicar dramatic ale lui Rebreanu. Publicul
romanesc a luat pentru prima oara contact
cu nefericitul print danez datorita lui Mihail
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Pascally. Aflam din articolele reunite in
Opere alese (volumul V) ca, la jumatatea
secolului XIX, insuccesul acestei prime
aduceri la rampa nu avea nimic de a face
cu categoricul har actoricesc. Conditiile
in sine erau neprielnice: ,,0 traducere schi-
loada®, ,,costume si decoruri alandala“ si
— poate factor decisiv —: ,,Hamlet, se zice,
era considerat la noi drept o piesa imorala.
O mama isi omoara barbatul si se marita cu
complicele sau, fratele barbatului ucis! O
monstruozitate!*

Pe scena Nationalului bucurestean,
Grigore Manolescu este creditat de a fi
»incetatenit la noi pe Hamlet“. El a tradus
personal textul (dupd un intermediar fran-
cez nu prea fidel originalului, astfel Incat
intre personaje apar o pereche de duci!), a
acordat atentie sporitd distribuirii rolurilor
si cadrului vizual, astfel incat ,,a fost primit
atat de public, cat si de critica cu adevarate
ovatiuni®. P. Vellescu era sambelanul, iar
Aristizza Romanescu — Ofelia. Manolescu
a jucat rolul dulcelui print timp de sapte
ani, pana s-a stins (1891). Cativa ani de la
decesul ilustrului actor, niciun artist nu a
cutezat sa-i calce pe urme.

Din analiza minutioasa si cu patrundere
esteticd intocmitd de Rebreanu aflam ca
personajul infatisat apoi de C.1. Nottara nu
atrage nici prin infatisare, nici prin inzes-
trare sufleteasca, conceput ca ,,un ganditor
nobil, scarbit si plictisit de lumea in care
traieste, care ,,nu se prea inspaimanta de
umbra tatdlui sau, ceea ce transforma
actul razbundrii intr-o obligatie calpa. Din
medalionul inegalabilului (in alte roluri)
Nottara, arhiva sonora a Radioului ne
ofera o selectiune (imprimare de la Teatrul
National Bucuresti). Celebrul monolog ,,to
be or not to be*, general §i unanim recunos-
cut ca piatra de Incercare a partiturii, capata

felurite nuante in functie de perioada spec-
tacolului din care fragmentele sunt extrase,
de varianta de traducere folosita si, desigur,
de personalitatea actorului si a regizorului.
Credincios declamatiunii §i unui stil de
teatru centrat exclusiv pe valentele cuvan-
tului, Constantin Nottara Tmbracad pasajul
A muri, a dormi“ Intr-o rostire leganata,
cu volute grave.

In perioada interbelic, actorul Aristide
Demetriade a fost socotit de critica de spe-
cialitate cel mai bun interpret al lui Hamlet.
Scrie tot autorul lui lon: ,,.Succesul lui
Demetriade [...] n-a mai fost succes, a fost
un sir neintrerupt de ovatii. Secretul acestei
colosale reusite e cd Aristide Demetriade
(Rozencrantz in anterioara montare) nu
doar a intrupat personajul, ci si l-a asumat
launtric, visceral si emotional deopotriva.
I-a plasmuit configuratia interioara din bu-
ndtate si durere, astfel incat sagetile soartei
sd reiasd cu atat mai crude*.

La inceputul anilor ’40, in amintirea
vremilor de odinioara, cand in rolul titular
evoluasera succesiv Constantin Nottara,
Aristide Demetriade si Tony Bulandra, cele
trei interprete ale Ofeliei erau Eleonora
Mihailescu, Maria Giurgea si Agepsina
Macri, iar Polonius era intrupat de Ion
Niculescu si Cazimir Belcot, directorul
Liviu Rebreanu impune realizarea unui
spectacol pe o formula similara. Astfel, in
regia lui Soare Z. Soare, are loc pe scena
Nationalului bucurestean o montare cu trei
mari actori distribuiti in rolul nefericitului
print (Calboreanu, Vraca si Valentineanu).
Contributia primilor doi o gasim succint
trasatd in Istoria Teatrului Romdnesc (VO-
lumul VIII) de I. Massoff. Despre Vraca,
autorul spune ca s-a dovedit dramatic $i nu-
antat, insa 1i reproseaza inegalitdti de ritm
intre scene si asprimea din vorbele ,,du-te
la manastire” (care, in fond, ar fi putut fi
doar redarea stdrilor fluctuante sub impe-
riul clamatei nebunii). Calboreanu ,,a jucat
cu simplitate, chinuit, accentuand omenes-
cul eroului (a spus celebrul monolog tinand
o floare ITn mana)“. Valentineanu a infatigat
»«un om al Renasterii, avind momente ro-
mantice», un contemplativ care si-a arogat
o misiune mult prea grea®.

Intr-un interviu realizat de N. Carandino
in 1972 si extras din fonoteca de aur, actorul
(octogenar pe atunci) declara ca a refuzat sa
joace traducerea lui Dragos Protopopescu.
Propria sa talmacire, inceputd pe cand se
afla la Paris are parca o mai mare doza de
omenesc. Oricat ar fi ele de frumoase si
de atent realizate, variantele filologice in
general aduc multumire sufletului cititoru-
lui, nu se preteaza rostirii teatrale efective.
Patruns de practica scenei si fin cunoscator
al structurii necesare a textului dramatic, el
inlatura orice poleiala poetica in favoarea
adevarului. Respectand vorbele si spiritul
originalului, Valentineanu imbraca mono-
logul in cuvinte si topica mai simple, ceea
ce mutd accentul pasajului din zbucium si
héituire (a aminti ca, o Indelungatd vreme,
protagonistul era socotit a rosti calupul de
versuri insotit de lucirea unui pumnal, ca
tentatie suicidard) pe fundal exclusiv me-
ditativo-confesiv. Deoarece mai de pret
este dezvoltarea launtricd a personajului
central, decat aliniereca semantic-unitara la
restul curgerii textului. Fond, nu forma. in
definitiv, e singurul punct in care, de cand a
luat act de revelatiile fantomei, nefericitul
print, isi Ingaduie, la adapostul solitudinii,
sa fie el insusi.




J,“ Film

O\Oorisul (Romdnesc

Nr. 3 (79) ¢ martie 2010 29

in cand in cand, de regula cand

Omenirea (sau, cel putin, sub-

diviziuni mai scolite ale ei)
ajung la ananghie — lumea isi aduce aminte,
periodic, de Hamlet. Acest ,,Prinfu’ de la
Dania”“ (cum se numea in prima traducere
romaneasca celebrul erou al capodope-
rei lui Shakespeare) si-a castigat si el, in
timp, statutul de simbol al umanitatii. Cand
Omenirea e In flux, se imbracd din dulap
armura lui Alexandru Macedon; cand se mai
viziteaza o planetd, ne simtim toti, ca prin
minune: Einsteini. Cand e de riu, se scoate
de sub pat teasta lui Yorick si, cu ochii la
norii cat claia, se sopteste terapeutic ace-

easi si aceeasi intrebare: a fi sau a nu fi? /...

moldoveana unde modesta ,,televiziune lo-
cala“ 1si propune fantasticul tur de forta de
a reconstitui daca ,,...La noi, 1n orasul ista:
a fo’ sau n-o fost Revolutaie?!* (si anume:
la ceasul cand, in Bucuresti, o parte din
tirani 1si incepeau zborul falfait spre moar-
te). Filmul se intitula, cu aparentd modes-
tie, chiar asa: 4 FOST SAU N-A FOST..?!
Doar un bob-zdbava, si am priceput ca nu-
mele — dar si rostogolirea! — acestei verita-
bile perle cinematografice coboara direct,
in maniera proprie, din... 4 fi sau a nu fi?!...
Numele tdnarului saman care oficia elegant
miracolul de a ma face sa doresc, dureros,
sa fiu fost si eu parte a Istoriei, — Imi era
necunoscut: cel al unui cvasi-debutant in

Einstein si Macedoneanul s-au sprijinit nu
numai pe miracol ci si pe niscaiva fapte; cel
mai popular erou al lui Shakespeare a sarit
insa direct din inchipuirea scenei in inchi-
puirea noastra. Astenia lui este, periodic,
astenia noastra; nchotararea lui — fapta sau
gargara?! — se regaseste in propriile noastre
ezitari. lesirea printului din amortire (ce-i
drept: si gratie unor factori exteriori), pentru
a-i da constiintei ce i se cuvine congtiintei,
se transforma in acel farmec uimitor, ca-
thartic, perfect mobilizator: miracolul fuzi-
unii dintre noi §i erou. Mai exact: a eroului
inspre noi. Incepem si acceptim toate nis-
trugnicele complicari ale actiunii, de parca
pentru o seara, sau pentru cateva ore, chiar
am trai si ne-am teme de moarte in Castelul
din Elsinore. (Caci despre Viatd si Moarte
e vorba in HAMLET")... lar cand Printul,
pentru a-si indeplini datoria de constiinta
fie si cu pretul propriei vieti, isi spune, ca
olteanul cand i-a cazut carul cu oale-n Jii:
»---3¢ dusera, se dusera; da-mi placu cum
se dusera!...” — ne simtim nu numai vindi-
cati, dar si, atentie: in viata, gata sa ne luam
de piept cu toate morile de vant ale Lumii.
Victoria lui Hamlet este victoria noastra
virtuald.

Dincolo de miile de reprezentari sceni-
ce, peste patruzeci de filme au sporit — in
foamea a opt decenii de imagine — numarul
spectatorilor lui Hamlet pana la nivelul su-
telor de milioane. Nu conteaza ca printul s-a
numit pe generice Gielgud, Olivier, Richard
Burton, Maximillian Shell, Smoktunovsky
sau Mel Gibson; ca el purta fustanela, pla-
tosd, ,,bluejeans* ori smoking. Important e
ca murea, de fiecare data victorios, ,,in Nu-
mele meu si pentru mine — cum se spune
in procurile notariale. Si, din ce In ce mai
frecvent, travestit intr-un contemporan al
nostru.

..Intr-o seard — in urma cu vreo doi
ani — literalmente vrajit (si... nu cred sa
fiu un tip chiar usor de cumparat!) m-am
simtit teleportat dintr-odata, din scaunul
de spectator newyorkez pana intr-o urbe

filmul romanesc, Corneliu Porumboiu.
»Dragul meu, — imi spunea de dincolo de
ecran Porumboiu (si o facea cu tandretea,
cu humorul si cu subtilitatea unui chirurg
de exceptie!), — nu te mai stradui, nu mai
asuda: n-ai fost parte a Istoriei. Istoria s-a
scris —daca s-a scris?! —de catre altcineva,
in alta parte. Hamlet exista, dar locuieste
pe... alt meridian!...”

...S1 odata cu mine — intr-o tulburatoare
imagine de final, vrednica de catalogul de
aur al filmului de oricand — simbolic repre-
zentati de miile de lumini care se aprind in
seara orasului, infeleg asta zecile de mii, pot
linistit sa spun: milioanele de romani, care
isi datorau, atunci si acolo, lucida trezire la
realitate: in sala de proiectie, sub bagheta
pe cat de tandrd, pe atat de necrutitoare
a tanarului Cornel Porumboiu. Subliniez
insa ca, ruland in strdindtate si sub nume-
le de 12:08, East of Bucarest, filmul doar
mima — prin titlu! — filiera hamletiana: ca-
tharsisul era unul ,,informational®, nu unul
emotional. De altfel actiunea se incheie cu
o Infrangere; nu cu o victorie. (Exista Tnsa
si infrangeri care uneori aduc un castig).

Regizorul facea (si face) parte dintr-o
noud generatie de cineasti romani, partici-
panti si martori ai procesului de ,,redeveni-
re” a Romaniei; ei pornesc cu handicapul
unei foarte slabe piete cinematografice
interne, fiind obligati sa produca filme la
un pret de productie de zece, de douazeci
de ori mai mic decét cel practicat in lumea
mare. Cum se intampla de obicei, o oprelis-
te determina acumulare de energie; o pras-
tie aruncad piatra cu atat mai departe cu cat e
mai Intinsa. Cateva din productiile ,,noului
val®“ de acum au obtinut, semnificativ, un
important numar de premii in festivaluri
internationale de primd mand. Ma gandesc,
de pilda, la Moartea Domnului Lazarescu
si 4 luni, 3 saptamdni, 2 zile, care doar
aparent sunt tributare peisajului romanesc,
mesajul lor fiind de fapt unul universal,
usor de asimilat pe orice meridian.

O singura umbra: cinematografia

nationald se afirmd prin concurenta intre
valori, nu pe cea dintre ,,generatii”. (Am
vazut recent un film apartinand ,,fostei tine-
re generatii*, respectiv regizorului de talie
internationala care este Mircea Daneliuc:
Cele ce plutesc, 2009. Nu pot sa condamn
indeajuns faptul ca un astfel de film nu e in-
scris in marile festivaluri si nu e promovat
comercial Tn lume, in timp ce sunt Tmpinse
»la inaintare* — chiar acum! — productii
inferioare acestuia)... Mai ales ca, dupd
explozia catorva debuturi de exceptie (asa
cum scriam intr-o cronicd anterioard), mai
toti cei ce au pasit ieri cu dreptul, ne arata
azi cum stiu sd paseasca si cu... stangul!

Astept cu nerabdare Restul e tdcere al
lui Nae Caramfil, nu pentru titlul decurgand
tot dinspre Elsinore, ci in nadejdea ca, to-
tusi, ma nsel crezand ca circuld o molima
prin noul val: credinta ca amintitele succe-
se s-au datorat nu evidentului talent regizo-
ral, ci perseverentei explorari a... ,,uratului
romanesc*. Slaba nadejde, insa, sa gresesc
de vreme ce insusi preferatul meu, Cornel
Porumboiu, aluneca si el intr-un pagubos
,verism neaos“, prezentand tot ce e aco-
lo exclusiv negativ, de la putreziciunea
peisajului la rugina relatiilor interumane.
Totodata, ceea ce e de-a dreptul de necre-
zut, — in pofida unor voioase recomandari
de sorginte damboviteana — filmul Iui ac-
tual, Politist, adjectiv este de 0 stdngdacie
profesionald dezarmanta. La multi, la foar-
te multi kilometri de performanta din 4 fost
sau n-a fost! Si e cu atat mai grav pacatul
cu cat Porumboiu, autor si al scenariului,
ataca aci un veritabil ,,filon hamletian®. O
»criza de constiinta“.

Eroul sdu, tanarul politist Cristi (inter-
pretat de Dragos Bucur cu o anume mo-
horare antipaticd ajunsa, cred, maniera?!),
functioneaza la sectia ,,urmariri“; i ne tine
indelung, nepermis de indelung alaturi de
el, pe strazi desfundate, degradate si degra-
dante, or minute 1n sir in fata unei farfurii
de supa; si alte multe minute (absolut inu-
tile, exasperante chiar!) pe culoarele de...
puscarie (!) ale unitétii sale de politie, doar
pentru a ne convinge — dintr-un pufait in-
tr-altul de tigara — cat de urata e viata in
Romania actuald si cat de epuizantd, prin
inutilitate, e ,,misiunea“ pe care o are: ur-
marirea unor elevi de liceu care fumeaza
marijuana! (Potrivit legilor romanesti,
acestia ar trebui sa fie arestati, manipularea
si consumul stupefiantelor putand aduce
condamnari pand la 7-8 ani de detentie)...
Aici... se trezeste Hamletul nostru: el, poli-
tistul urmadritor, care ,,intr-o vizita la Praga
a vazut cum se fumeaza orice, fara nicio

Hamlet, adjectiv... ?!

pedeapsa!, decide ca legea ¢ stramba, ne-
avenita, pasagera si 1si propune sd nu orga-
nizeze ,,flagrantul “ (actiunea ar conduce la
arestarea unui elev urmarit, dar pe care el,
Cristi, il considera ,,prea putin vinovat“!).
Ai zice ca din plictisitul, blazatul, astenicul
urmadritor, el se transforma — printr-un pro-
ces de constiintd — intr-un cavaler al drep-
tatii, gata sa-si riste statutul (profesional).
A fisau a nu fi... politist. Pedepsitor. Gade.

Diferenta fata de problematica hamleti-
and este insa uriasa: ,,Printul de la Dania“
urmareste  pedepsirea unui  criminal,
agravat de uciderea propriului frate si de
Hinsusirea“ regatului (si a reginei!) aces-
tuia. Dezvoltarea in progresie a actiunii i
adaugad lui Claudius si responsabilitatea
mortii reginei Gertrude, a lui Laerte si a
lui Hamlet 1nsusi, ca urmare a odioasei
conspirari intru pieirea printului. Spontan,
spectatorul isi asuma acest conflict major,
cu o solicitare morala indiscutabila, cu
atat mai mult cu cét a asistat activ la pro-
cesul progresiv de constiinta al lui Hamlet.
Tocmai aceasta e definitoria deosebire intre
tragicul print danez si mititelul hamletel al
lui Porumboiu: miza morald a conflictu-
lui. Majora in Hamlet, pitica si critica in
Politist, adjectiv: doar un spectator de pe
aiurea, certat el nsusi cu legea (si cu po-
litia) ar putea Tmbratisa ,,cauza lui Cristi*.
In ultima analiza aceasta cauza... pledeaza,
ca sd spunem lucrurilor pe nume, pentru...
libertatea consumului de stupefiante. Cati
spectatori din lumea mare credeti ca ar so-
coti ,,majora“ o astfel de cauza?!).

Poate cd Inca i-am mai fi acordat ,,poli-
tistului Cristi* o sansa de apreciere afectiva,
daca si-ar fi dus gandul pana la capat. Dar si
aci filmul Iui Porumboiu greseste: dupa ce
ne-a obosit mai bine de o ora si jumatate cu
o amar de lunga asteptare, si dupa o lectie
de dialectica servita tacticos de seful sau,
eroul nostru se... da batut. A fost o fur-
tuna intr-un pahar cu apa. Ultima imagine
a filmului o constituie... schema de desfa-
surare a ,,flagrantului®, prezentata de insusi
politistul Cristi!... ...Ce-ar fi fost, oare, un
Hamlet al cdrui zbucium s-ar fi incheiat la
sfarsitul actului IV, spasit pregatindu-se de
plecare cétre alte zari i luandu-si adio de
la propria decizie de ,,a fi“?! Nimic altceva,
decat transformarea substantivului ,.erou
intr-un insignifiant... adjectiv!...

Unii m-ar putea acuza cd fortez dimen-
siunile, comparand coada vacii cu stampila
primariei. Ar fi 0 acuza mult prea durd; dura
nu cu mine, ci cu autorul acelui admirabil A

fost sau n-a fost?!.

Bunai intrebare: A FOST...?! Sau... ?!

Abonamente la Sevisul HAomanese

Abonati-va la revista ,,Scrisul Romanesc® si veti avea un prieten apropiat.
Abonamentele se pot achita la sediul revistei sau in contul: RO03BRDE170SV21564261700,
Agentia Mihai Viteazul, Craiova. Informatii despre revista primiti la tel.: 0722.75.39.22.
Costul unui abonament pe 6 luni — 20 lei, pe 12 luni — 40 lei.

Sunt incluse si taxele postale.
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Evenimente*
- culturale -

"
"/

evista Ramuri a debutat fericit

wsub noua conducere, a poetului
Paul Aretzu. Numadrul 2/2010 propune o
anchetd prin intermediul careia mai multi
scriitori i critici literari sunt invitati sa-si
exprime preferintele editoriale ale anului
trecut, sd faca un clasament al revistelor
literare (deja clasamentele par a fi devenit
0 obsesie nationala in spatiul literar ro-
manesc!) si sa ne spuna cam ce i-ar lipsi
literaturii romane (scriitorii adevarati, cel
mai probabil, dar sa ne pastram in limite-
le anchetei). Evident, raspunsurile variaza

proza de Gabriel Chifu, Eminescu ieri §i
azi, de Gh. Grigurcu, prozd de Augustin
Cupsa, numeroase cronici i recenzii. ..

d\/umérul 1/2010 al reviste
Apostrof ne aduce in prim-
plan un comentariu acid si just al Anei
Blandiana in legaturd cu implinirea a 20
de ani de la Revolutia din 1989 si, impli-
cit, de la caderea Zidului Berlinului, des-
pre tacerea destul de grea a ,,sarbatoririi®,
dar si despre tacerea arhivelor timp de
doudzeci de ani. Oarecum complementar,

pe o gama previzibila, in

Vladimir Tismaneanu scrie

functie de fiecare dintre

PRAMURI

despre Libertate si modera-

un articol evocativ In memo-
riam Marin Mincu. Cronicile
si recenziile de carte 1i
adund la un loc pe Stefan
Borbely (despre Ioan F.
Pop) si lon Bogdan Lefter
(despre Traian Stef), dar si
Constantina Raveca Buleu
(despre Norman Manea),

Ana Pantea (despre Andreim

Marga), Ovidiu Pecican (des-

Dasar
PETRU DRUMITRILE

Estiar

pre Dictionarul de sexologie | B ms %Wl f
aparut la ed. ,,Polirom* si ’T"‘: - ?‘“

Ancheta A~
Anin BLanowa

Vuunasar Tisselamasa

ALEXANDRU YLAD

wwarela-spoitraln

Constantin Pricop, Antonio
Patras, Nicolae Barna, Felix
Nicolau, Marian  Victor
Buciu, Mihai Ene, Dumitru
Chioaru si Octavian Soviany;
o altd parte, postuma, ,In
memoriam*“, la care cola-
boratori §i prieteni ai cri-
ticului s-au reunit pentru
a-i cinsti memoria: Stefan
Borbely, George Popescu,
Liviu loan Stoiciu, Serban
Foartd, Octavian Soviany,

i

Proed

alcatuit de Rodica Macrea
si a loana Miclutia), Francisc Baja (des-
pre Mircea Mihdies), Iulian Boldea (des-
pre conversatiile ,, berlineze* dintre Virgil
Nemoianu si Sorin Antohi).

Itimul numar al re-

Florin Mihailescu, Mihai
Ene, Bogdan Cretu, Marina Cap-Bun,
Gian Paolo Caprettini, Giovanni Rotiroti,
Mircea Tuglea, Alina Bargdoanu-Vasiliu,
V. Leac si Mihail Vakulovski; si, la mijloc,
0 a treia parte, antuma si postuma totodata,

vistei Paradigma

Marin Mincu i-a cultivat si

repondenti: Leo Butnaru,
Liviu loan Stoiciu, Petru
Poanta, Lucian Vasiliu,
Dumitru Chioaru, Irina
Petrag, Cornel Ungureanu,
Marian  Draghici, lon
Zubascu, Nicolae Oprea,
Gellu Dorian, Gabriela
Gheorghisor, Florea Miu,
Gabriel Cosoveanu, Bucur
Demetrian, Toma Grigorie,
Xenia Karo. De asemenea,
de citit, atat versuri, cat si

it Mar Spdon, Pacd Aavess, Casbrie {oomane, (ot antin M. Popsc
Nacar Diravtran, Porin Gldbes, Angustin Capna. Aol Mg,
Liw Btaarn, Bt Chiars. Choergh Vilium. it Ppsn
Saboty [hmile, itk Gorarphosar, v Mas, Dot v

ot Lo, ko i, Msrian Vicaon B, Mincm il (el v,

tie: Albert Camus, Monica
Lovinescu si Virgil lerunca
si Angelo Mitchievici des-
pre Revolutie §i utopie —
decembrie 1989. Dosarul
Petru Dumitriu contine ce-
lebrul ,,chestionar Proust®.
Poezia acestui numar este
semnata de Gellu Dorian si
Ecaterina Bragan, iar pro-
za Investigatia de noapte
ii apartine lui Alexandru
Vlad. Irina Petras publica

este, cu siguranta, si cel mai

textele douamiistilor pe care
PARADIGMA

promovat, reuniti sub un ge-

trist, caci el apare dupa dis-

neric ce nu mai are nevoie

paritia celui care 1i daduse
viatd. Un numar dublu si
semnificativ ca alcétuire:
0 parte, dezbaterea despre
Complexele i iluziile lite-
raturii romdne, pregatita
de criticul Marin Mincu si
realizatd Tnainte de trecerea
sa in nefiinta, la care au par-
ticipat Mircea Muthu, Luca
Pitu, Cornel Ungureanu,

de comentarii: Euridice fara
Orfeu. Un numar valoros i
emotionant, reunind viata
si prietenia concretd cu li-
teratura §i ideile abstracte.
Sa speram ca Paradigma
va continua chiar si fara ini-
tiatorul ei, ba, mai mult, in
amintirea si in spiritul sdu
polemic si universalist.
Red.

ditura Tritonic a publicat in
seria ,,Comunicare.Media“ volu-
mul Jurnalism romdnesc in exil
si diaspora coordonat de Ilie Rad, o nece-
sard panoramare a presei in limba roméana
editatd in spatii locuite de romani. Este o
contributie notabila la recuperarea unor
detalii semnificative pentru modalitatile de
editare, de exprimare a opiniilor despre o
Romanie sub semnul dictaturii, de supra-
vietuire prin intermediul marturisirilor de-
parte de tard. Este ideea pe care o publica si
Eugen lonescu in articolul programatic din
numarul inaugural al revistei ,,Agora®, care
aparea in S.U.A.: ,,in timp ce cultura ro-
mand din Romania a fost smulsa din rada-
cinile ei spirituale, adevaratele radacini au
putut fi transplantate dincolo de frontiere si
se pot intinde in lumea Intreaga“.

Volumul cuprinde 22 de studii dedicate
fenomenului jurnalistic din exil si diaspo-
ra, grupate in trei sectiuni semnificative ca
structurare si tipologizare: Reflectii si para-
digme culturale, Jurnalism audiovizual in
exil si diaspora si Presa scrisa din exil si
diaspora — repere monografice. Co-autorii
sunt jurnalisti de prestigiu, cunoscuti in tard
si strainatate, studiile lor sintetizand expe-
riente personale in spatii culturale sau cer-
cetari aprofundate de istoria presei. Israel,
Australia, Canada, S.U.A., Italia, Ucraina,
America Latina, Franta sunt reperele ge-
ografice pentru jurnalismul romanesc din
diferite epoci istorice, constituindu-se in
presa in exil sau presd in diaspora. Ilie Rad
conferd substantd de imagine cercetarilor
aplicate prin publicarea fiselor de autor si
prin ilustrarea grafica, reflectarea imagis-
tica a paginilor de titlu, a portretelor fon-
datorilor ziarelor in maniera graficd a unor
artisti celebri.

GALERIILE RADIO-ARTS

Sunt evocate in context personalitéti
marcante ale spiritualitatii romanesti, care
au avut o contributie remarcabild in sus-
tinerea presei romanesti din exil: Mircea
Eliade, Horia Vintila, George Uscatescu,
Virgil Ierunca, Monica Lovinescu, Dorin
Tudoran, Matei Calinescu, lon Negoitescu,
Virgil Nemoianu s.a. Abordarea istoriei
presei de acest tip nu este doar o abordare
laudativa, ci are si note de critica explicita,
din care rezulta dublul ,,razboi* ideatic: cu
regimul totalitar si cu cei care, din interiorul
comunitatii romanesti din exil reprezentau
,mana prelungita“ a dictaturii: ,.intr-o scri-
soare catre Lucian Boz (Australia), Stefan
Baciu face consideratii dure la adresa pre-
sei romanesti din exil: Presa exilului roma-
nesc, cu mult limitate exceptii, nu se poate
citi. E jale, dar asa este! Din Washington
DC, ,cineva®“ de la legatia comunistd mi
trimite ziare, dar nici alea nu se pot ceti, §i
in afara de asta, apar pe-o hartie care are un
miros nesuferit. Un fel de hartie de prins
gandaci® (25 ianuarie 1971, comentariu de
Ilie Rad, p.49).

Gabriela RUSU-PASARIN

Jurnalism romanesc in exil si diaspora

Centrale i de Est. Din aceastd perspec-
tiva realizeazd studiul Recviem pentru
un institut de cercetare, cercetare fun-
damentata pe analiza specialistului §i pe
observatia directd a fenomenului. Nestor
Rates, autorul cartii Romdnia: revolutia
incalcita, corespondent al Europei Libere
la Washington, a transmis timp de 20 de
ani, zilnic, din capitala americana. Ca
director al Departamentului romanesc al
Europei Libere la Miinchen, n 1989 si in
perioada 1994-2002 la Miinchen si Praga
detaliaza modalitatile de documentare si de
transmitere a stirilor 1n perioada ceausista,
amintind si de observatiile sefilor ierarhici
de la Washington, care sanctionau accente-
le violente la adresa lui Ceausescu.
Mariana Cernicova face o analiza a mo-
dului cum Radio Europa Libera a reflectat
evenimentele de la Timigoara din decem-
brie 1989. Am selectat doar trei din cele 22
de studii, cu o tematica de interes §i astazi
pentru reconstituirea unei epoci si a istoriei
unui post de radio cu un rol determinant in
cunoasterea ,,Actualitatii romanesti* intr-o

Trei studii sunt dedicate
impactului pe care I-a avut
asupra ascultatorilor Radio
Europa Libera. Michael
Shafir a fost director-ad-
junct al Diviziei Sondaje
Opinie Publica la Radio
Europa Libera, Miinchen.
Dupa mutarea postului la
Praga, Michael Shafir a
devenit cercetator principal
la Open Media Research
Institute, revenind la Radio
Europa Libera in calitate
de cercetator principal
pentru Cercetarea Europei

===

jurnalism romanesc

X

perioadd marcatd de totali-
tarismul comunist.

Ilie Rad postfateaza vo-
lumul cu un necesar indice
de nume care permite citirea
acestuia din varii perspecti-
ve si faciliteazd reperarea
numelor semnificative in
reconstituirea si revaloriza-
rea istoriei locale cu impact
international, a presei roma-
nesti din exil si diaspora.

Multe din studiile volu-
mului sunt fundamentate pe
experienta personala a auto-
rilor, n general jurnalisti cu

ILIE RAD

ltoardanatorn]

practica indelungata, ceea ce confera volu-
mului §i 0 notd rememorativa remarcabila
pentru registrul reflexiv al autorilor.

Convingerea noastra in elaborarea stu-
diului Ora romdneasca la Radio CFMB
Montreal este ca programul radiofonic
romanesc a constituit un spatiu cultural
si identitar. Dialogul purtat cu oameni,
reprezentanti a trei generatii de romani
stabiliti in zona Montreal (anii ’50, *70 si
2005) a evidentiat semnificatia subiectiva
a identitatii, transformatd dintr-un dat
intr-un proces. Mass-media reprezintd un
spatiu de comunicare pentru promovarea
si conservarea valorilor identitare, istoria
programului radiofonic roménesc dintr-un
spatiu multilingv si multicultural cum este
Canada, este un argument in acest sens:
,Vocea romaneasca“ se va transforma in
,,Ora romaneasca“ in 1971 datorita pozitiei
pe care o va lua comunitatea romaneasca
in urma comentariului realizat de direc-
torul Tuliu Herescu, conform caruia ziua
de 23 august este ziua cand ,,s-a repus in
Romania un regim democratic®.

Subiectul, sensibil atunci si acum, va
fi motorul schimbarii de atitudine si va
inaugura o nouda modalitate de abordare
a socialului si politicului, din perspectiva
reactiei la punerea in discutie a reperelor
identitare.

Volumul Jurnalism romanesc in exil §i
diaspora produce o incitanta lectura dato-
ratd aspectelor inedite de istorie a presei,
detaliilor interesante despre comporta-
mentul jurnalistic (perspectiva subiectiva)
si despre comportamentul de receptare si
implicare a comunitatilor romanesti (per-
spectiva obiectiva), despre reactia imediata
(In context istoric) si la distanta (prin re-
constituire si revalorizare).
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Marin SORESCU

Ganduri despre pictura — Inedit

Eu cred ca tot ce fac tine de acelasi domeniu, este un
domeniu al poeziei care inglobeaza cu generozitate pro-
za, teatrul si iatd, pictura, o pasiune veche care vine din
copilarie...

Melcul *

De la scoala primara eram bun la desen si, dupa aceea,
luand-o intr-o alta directie, spre literaturd, mana a conti-
nuat totusi sa deseneze, sa pipdie, sa spun asa, lumea, si
mai tirziu mi-am dat seama ca aceasta activitate, pana la
urma, s-a transformat in munca si in studiu. Mai tarziu mi-
am dat seama ca aceastd activitate ma relaxeaza, imi tine
curiozitatea vie.

*

Pictura mea este sarbatoarea scrisului meu.
*

Pictura pentru mine este o stare de emotie, adicd intru
intr-un camp magnetic si nu pot sa stau aici (in atelier)
dormiténd.

*

Si acuma (pictura mea) pare o copilarie intarziata; asa-
dar prin copilarie inteleg bucuria jocului, bucuria descope-
ririi luminii prin culoare §i trebuie sa spun ca asta ma tine
tanar; nu vreau sd ma gandesc nici la ani §i nici nu vreau
sa ma incrancenez intr-o singurd directie.

*

Eu lucrez cu cuvintele. Cuvintele nu au contur si nu

le vezi. Punand culoare pe panza, descoperi conturul

lucrurilor si intri intr-un univers concret si pipaibil. Este
o modalitate de a te include si pe tine ca obiect si ca fiinta
ntr-o lume de obiecte.

*

Obiectele vin la mine, vin pe tablou ca un halou. $i
fiintele au acea aureola, acel halou care uneori se vede,
uneori nu se vede §i care ne da senzatia ca lumea este mult
mai bogatd decat suntem noi obignuiti sa o vedem.

*

Pentru mine, a fost, in primul rand, o disciplind impusa
sd descopar misterul emotiei din picturd; am facut din cand
in cand si critica plastica si acum pot sd stiu sd vorbesc
despre pictura, sigur cu mai multd competenta, dar prefer
sa fac practic chiar pictura.

*

Pictorii sunt aceia care descopera unghiuri i lucruri ne-
banuite, descopera legaturile dintre spatiu si vorbe si aduc
acea vibratie care poate fi numita bucurie sau fericire...

*

Pentru a-mi regasi placerea, m-am refugiat si in pictu-

ra, din cand in cand. O bucurie secretd si veche. Aspiratie

spre lumina!
*

Vajaitul pamantului din noi ne aminteste Betia
culorilor.

g}ntru Universitatea Craiova, returul editiei de
campionat 2009/2010 a Inceput printr-o schim-
bare surprinzatoare:jocurile de acasa ale ,alb-albastri-
lor se disputa pe terenul stadionului ,,Municipal® din
Drobeta-Turnu Severin, decizie luata de Adrian Mititelu.
Pana la inchiderea editiei pe luna martie a revistei Scrisul
Romanesc, ,,campioana unei mari iubiri“ a jucat deja
doud meciuri oficiale la Turnu Severin, inregistrand o in-
frangere (scor 1-2, cu Gaz Metan Medias) si o victorie
categoricd 1n fata unei formatii cu pretentii de cupe euro-
pene (3—0 cu FC Brasov).

De ce a fost exilata Stiinta la Severin? Este o intrebare
la care finantatorul echipei are o varianta de raspuns
care insda nu corespunde realitatii. Mititelu a afirmat ca
ar fi fost alungat din Craiova de primarul Solomon, dar
uita sa precizeze contextul in care, intr-adevar, Primaria
Craiovei nu i-a mai prelungit contractul de concesionare
a stadionului ,,Jon Oblemenco. Consiliul Local Craiova
a somat clubul privat FC Universitatea sa-si achite
obligatiilor fiscale restante la bugetul local: in ianuarie,
atunci cand finantatorul a anuntat ca Universitatea ar
fi gonitd de pe ,,Jlon Oblemenco®, conform evidentelor

Universitatea Craiova de...
Severin

Tableta de sport

Directiei de Impozite si Taxe din cadrul Primariei
Municipiului Craiova, societatile care admistreaza Fotbal
Club U Craiova SA, se regaseau cu debite In valoare
totala de 710.631 lei. Primarul municipiului Craiova isi
exprimase intentia de a concesiona catre S.C. Fotbal Club
U Craiova S.A. stadionul ,,Jon Oblemenco®, pentru suma
modica de 1 euro lunar, in conditiile achitarii de catre club
a obligatiilor fiscale restante la bugetul local.
Finantatorul Craiovei a ramas insa de neclintit §i nu a
platit datoriile, dar FRF si LPF nu au fost initial de acord
cu disputarea jocurilor la Severin deoarece, logic, nu
exista un motiv real de plecare din Craiova, decizia lui
Mititelu nefiind conforma cu regulamentele in vigoare.
In aceasta situatie critica, Primaria Craiovei a decis, 1n
regim de urgenta, sa-i permitd Universitatii sa joace pe
,,lon Oblemenco* intocmind un act care, juridic, se pare
ci n-ar fi util, iar Mititelu a refuzat acea oferta! in cele din
urma, la presiunea presedintelui LPF, Mitica Dragomir, s-a
modificat un paragraf al regulamentului de desfasurare a
meciurilor Ligii I (?!) si 1 s-a permis Stiintei s@ joace la
Severin. Intre timp, echipa din Turnu Severin, care juca
meciurile din Liga II-a la Vanju Mare, s-a desfiintat!

Continuare din p. 32

Carmen FIRAN

Pe Coasta Pacificului

astelul magnatului mediei William R. Hearst

in San Simeon iese din peisaj, la propriu §i mai

ales la figurat. Ascuns pe un platou intre coline,

departe de sosea, acoperind o suprafatd de 500 de mii de
metri patrati de gradini, piscine interioare si exterioare,

cinematograf, aeroport, si cea mai mare gradina zoologi-
ca particulard, este expozeul opulentei si amestecului de
stiluri 1n dorinta de a sintetiza poate castelele Europei si a
adaposti nenumarate colectii de arta achizitionate cu pofta
neselectiva. Un castel cu 76 de camere si 61 de bai decora-
te ostentativ dar care 1n ciuda urmelor oaspetilor de pe vre-
muri, de la Charlie Chaplin si Clark Gables la Roosevelt
si Churchill, e in completa discordanta cu natura salbateca
din jur de o frumusete simpla si puternica.

La numai cativa kilometri de aceasta constructie elabo-
rata, pe malul oceanului zac la soare sute de foci-elefant.
Animale unice in California, uriase, cenusii, lenese dar
agresive in lupta de a supravietui. Se tarasc pe plaja mo-
cirloasd, se imperecheazi si multe mor sub ochii nostri. In
ocean mii de foci mici negre cu piele lucioasa scot ritmic
capul din apa. Ceva mai departe plutesc linistite cateva
balene. Pelicanii zboara pandindu-si prada. Natura pare
sd-si facd de cap netulburatd de tacanitul aparatelor de
fotografiat.

Vom ajunge in curdnd la Monterey, capitala Californiei
intre 1777 si 1849, dar si capitala artistilor la sfarsitul se-
colului 19 si inceputul secolului 20. Loc incarcat de istorie
care isi revendica multe inceputuri: prima casa de carami-
da, prima biblioteca, prima scoala publica, primul teatru si
prima tipografie care a tiparit primul ziar, California. Mai
nou, aici are loc festivalul anual de jazz. Orasul a fost de-
clarat in 1995 capitala lingvistica mondiald pentru reteaua
de traduceri care deserveste companii in toata lumea.

in Monterey au triit, au pictat si au dezvoltat curen-
te artistice ca tonalismul sau en plein air Arthur Frank
Mathews, Armin Hansen sau Xavier Martinez. Noi
eram insa pe urmele lui Steinbeck si Henry Miller. Spre
Bibiloteca Henry Miller din Big Sur nu e niciun semn din
sosea. Am observat in ultimul moment poarta de lemn cu
numele marelui prozator scris mic deasupra. O curte lasata
in voia ei si casa modesta care addposteste editii ale roma-
nelor lui Miller, fotografii, scrisori, manuscrise, afise..., o
pisica strecuratd intre rafturile cu carti, liniste, nimeni in
afara de o tanara care fuma afara in prag si care ne-a soptit
ca daca avem nevoie de ceva, s-o chemam. Daca la caste-
Iul Hearst vin cam un milion de turisti pe an, aici nu cred
ca se opresc prea multi... Si nici spiritul lui Henry Miller
nu parea prin preajma.

Am trecut prin Carmel, oras sofisticat, cu galerii de bun
gust si buticuri elegante in cladiri de rafinament arhitec-
tonic, am urcat spre manastirea misiunii catolice spaniole
San Carlos Borromeo, cea mai bine pastrata din cele 21
care se afla in California, si seara eram deja pe Cannery
Row, strada cu fabrici de conserve cu sardele devenita
faimoasa prin nuvela lui Steinbeck. Portretul scriitorului si
citate din scrierile lui erau peste tot, In port si in cartierul
istoric, 1n restaurante si n muzee.

O seara perfecta sub cerul Californiei. Luna coborase
plina la marginea oceanului. Fiecare vede altceva in de-
senele ei. Forme, semne, sau intelesuri abstracte. Mama
mea vedea un pastor cu oi. Cand eram mica mi se parea
ca indata ce adormeam din luna ieseau pe furis pitici lu-
minosi care straluceau pentru o clipd si se topeau apoi in
imensitatea cerului. De data asta in lund am vazut o barca
trasd la mal.
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Atelier de artist
Florin ROGNEANU
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Bucuria secreta si veche a lui

dl/(a’u'n é’o'zz.wu

datd cu debutul din anul 1964,
cand a publicat volumul Singur
printre poeti, Marin Sorescu
,S-a asezat®

Autoportret
gandirii §i spiritualittii romanesti de la
sfargitul secolului al XX-lea si inceputul
secolului al XXI-lea. Si acum, in momen-
tele de cumpana, de mare incordare, avea

de care isi petrecea cele mai elevate si in-
teresante clipe. Este, poate, si aceasta o
explicatie a faptului ca in ultimii ani, in
luna februarie, cu prilejul Zilelor ,, Marin
Sorescu*“ 1a Craiova, tablourile sale au pu-
tut fi admirate in saloanele Palatului ,,Jean
Mihail“.

Sub titlul ,,Motive”, anul acesta parte
din creatia picturald a sa, in selectia dom-
nului Ioan Cristescu, a constituit punc-
tul principal al evenimentului dedicat lui
Marin Sorescu de cdtre Muzeul National al
Literaturii Roméane cu sprijinul muzeului
craiovean. Amfitrionul si initiatorul acestei
LHintamplari® artistice, Lucian Chisu, direc-
torul muzeului, a creat cu multa sensibili-
tate atmosfera starii de destin a operei lite-
rare si picturale soresciene. Printre invitatii
sai, aldturi de membrii familiei George
Sorescu, Ton Sorescu si Sorina Sorescu,
s-au numdrat Eugen Simion, Mihaela
Constantinescu-Podocea, Fanus Neagu
(prin imagini filmate), Ion Cocora, Nicolae
Iliescu, Pavel Susara, Florin Rogneanu s.a.
care au evocat, in spirit sorescian, ,,planta-
tia cu rime* si ,,bucuria secreta §i veche* a
sufletului sau ,,bdantuit de sete de culoare”.

In final, toti invitatii au fost alaturi de
Marin Sorescu intr-o caldtorie inedita pe

nevoie de ceva ,,complementar” |§
— cum marturisea artistul — care £
sd-i descarce energiile mentale
si imaginative, de ceva palpabil,
de contururi care sa-i confirme
»aria® cuvintelor, de consistenta
si concretete vizuala, si a inceput
sd picteze. A pictat in ,tacere
pand in anul 1989, cand, picto-
rul Viorel Marginean, prietenul
sau, i-a deschis primele expozitii |,
la Brasov si la Cluj. De atunci,
aceste ,,semene de carte* zamis- &~
lite numai cu mana stanga, au in-
sotit aproape toate cartile sale pentru a caror
»Scriitura” rezervase doar mana dreapta.
Studiile de pictura si le-a facut pe sime-
zele marilor muzee, cu deosebire la Muzeul
de Arta Craiova, in Cabinetul ,,Constantin
Brancusi®, dar si in atelierele plasticienilor
craioveni Eustatiu Gregorian, Vasile Buz,
Viorel Penisoara, George Vlaescu, alaturi

Lectia de stat intr-un picior

g oale. Vizita de lucru
Dunare, la Braila, iar prin intermediul ima-
ginilor datorate lui Viorel Coman, au putut
privi felul in care a prins viatd un crochiu al
actorului George Motoi din mana lui Marin
Sorescu.

La Craiova, pentru a continua buna tra-
ditie a anilor trecuti, Muzeul de Arta ,,i-a
construit™ lui Marin Sorescu un alt gen de
expozitie, pe ideea ,,realismului magic*, ca
0 Lectie de stat intr-un picior sau cum Sa
treci peste mare un ou, totul in jurul tradi-
tionalei teme din pictura romaneasca 7drg
de oale. Cine ar fi crezut ca ,,timidul* Marin
Sorescu avea sa transforme aceastd tema
intr-o alegorie-protest (7drg de oale. Vizita
de lucru — titlul tabloului), in care fosta
familie prezidentiala este prezentatd sub
forma a doua feline, care, dupa ce ,,au lins
blidele*, au mai si ,,calcat si in strachini®,
n timpul unei Vizite de lucru, tablou pictat
in 1987. Seara s-a incheiat cu un concert
sustinut de Agora Artelor Arhitecturii in
prin intermediul lui Cristian Ciomu, Oana
Stancu, Ilinca Zamfir si Mircea Suchici.

Intreaga zi de 26 februarie a fost un
adevarat ,,rascruci® la care au contribuit si
Facultatea de Litere din Craiova si Fundatia
Culturala ,,Marin Sorescu‘ care au lansat
volumul La Lilieci intr-o editie ingrijita de
Sorina Sorescu si in prezentarea lui Mircea
Martin, Marin Besteliu si Nicolae Panea.

P Coasta

alifornia nu e doar leaganul

Hollywoodului si al Universal

Studio, ci si statul unde scriitori

ca Steinbeck sau Henry Miller au lasat

urme puternice, nu la fel de lucitoare ca

paietele de pe rochiile vedetelor etalate pe

covorul rosu, dar cu siguranta de o consis-
tenta care bate timpul.

Proza
Carmen FIRAN
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spectaculos ca o carte postald. De fapt toata
America ¢ asa. De cate ori calatoresc ma
gandesc cat de diversa si frumoasa e aceas-
ta tard In care, daca prin absurd s-ar inchide
granitele, ai putea sa-ti petreci o viata des-
coperind cd nu are rost sa te mai duci in
Patagonia daca tot ai la indemana Alaska,
nici in Thailanda daca exista Hawaii, nici

Am fost recent invitatd de Redlands
University, in programul visitors writers.
O universitate particulard mica si cocheta
intre Los Angeles si Palm Springs, la poa-
lele celor mai inalti munti din California,
San Bernandino, cu varfuri inzapezite, cu
un campus ca o gradind trdind tot anul un
singur anotimp, cu palmieri si ciresi infloriti
in februarie... Studentii pldtesc acolo cam
40 de mii de dolari pe an sa ajunga scriitori
cu diploma, chiar daca nu multi vor scrie
vreo carte vreodata, dar sigur vor termina
facultatea cu datorii uriase. In ciuda crizei,
sistemul de educatie 1si vede de drum mai
departe.

Cateva zile am avut workshopuri cu
studenti, intalniri cu profesori, lecturi de
poezie si proza, discutii despre cum nu se
poate preda in nicio universitate talentul si
nici pasiunea pentru magia cartii, am trecut
de la interpretarea freudiana a viselor la
avangarda romaneasca si suprarealism,
iar la sfarsit am inchiriat o masina si ne-am
aventurat pe coasta Pacificului, coborand din
Palm Springs la Santa Barbara si de acolo pe
malul oceanului spre San Francisco.

Am fost de multe ori in California
doar ca de data asta parea ca nu eu am ales
traseul ci ca el m-a dus pe unde a voit. $i
m-am lasat condusa de instinct spre aristo-
crata Santa Barbara inconjuratd de muntii
Santa Ynez de un verde patrunzator, cu un
impresionant muzeu de artd, cladiri spec-
taculoase in stil spaniol si universitati de
prestigiu, unde cu multi ani in urma il vizi-
tasem in apartamentul lui pe Mihai Botez,
pe vremea cand incd nu renuntase la firma
sa de futurologie si la standardul american,
pentru a reveni in Romania postrevolutio-
nara cu gandul sa ajute noua democratie in
formare..., desi nimeni nu parea sa aiba
nevoie de expertiza lui. Acolo se stia totul
mai bine, politicieni noi si vechi doreau
doar sa-gi imparta feliile de tort netulburati.
Iar Mihai Botez, stralucit ganditor si expert
in economie, era adeptul unei atitudini co-
recte si al unei vieti sanatoase si cinstite, de
care din pacate nu a avut mult parte.

Drumul pe Coasta Pacificului este
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in desertul Atakama din Chile odata ce aici
sunt Marele Canioane, Zion, Bryce, Arches
sau Monument Valley. Pana si Alpii pot fi
cu usurinta inlocuiti de Rocky Mountains,
cu statiuni de sky din Aspen — Colorado
sau Park City — Utah, plus parcuri nationa-
le cu peisaje dramatice ca Yellowstone sau
Yosemite. Dincolo de lamentatia standardi-
zarii Americii, de la benzindrii si rest areas
la fast-fooduri si mall-uri, exista si unicita-
tea acestui spatiu geografic, si toate pana la
urma dau coerentd si personalitate unei tari
in care forta prezentului bate istoria.

Drumul ne-a dus spre seara la San Luis
Obispo, oras de care n-am auzit niciodata.
Am nimerit acolo intdmplator, la ora cand
oceanul devenise o bucata de panza intune-
cata desirata la margini de valuri albe care
se loveau cu vuiet de stanci, iar muntii luau
forme misterioase de cocosati urasi ridicati
pe varfuri sa priveasca de sus luminile ase-
zarilor din vale.

Oras universitar, viu si boem, San Luis
Obispo este si cea mai veche localitate din
California, datand din 1772, dupa cum
aveam sd aflam colindand strazile intesate
de galerii de artd, restaurante, biserici $i
piete inundate de flori cu senzatia ca ne
aflam undeva In Europa. Si tot la intdmpla-
re am intrat in Centrul Artelor unde avea
loc vernisajul unei expozitii, am baut vin
amestecandu-ne cu localnicii si l-am feli-
citat pe autorul lucrarilor, un exceptional
artist plastic care 1si aniversa 40 de ani de
cariera.

Inapoi pe coastd. Soseaua serpuieste
uneori periculos intre ocean si munti, va-
lurile se sparg de stanci ascutite, trecem
viaducte, printre eucalipti cu trunchiuri
albe si chiparosi drepti ca o lumanare. Ar
trebui sa ne apropiem de San Francisco si
totusi orasul pare sa se Indeparteze tot mai
mult. Asta pentru ca oprim mereu, peisajul
e tulburator de frumos, timpul se opreste si
el, distantele se dilata, limitele se ajusteaza
dupa nevoia noastra de a intarzia trecerea.
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