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.S. Nicoldescu-Plopsor reprezinta

‘ Eﬁgura unui carturar cu multiple

preocupari in domeniul culturii,
manifestindu-se indeosebi in spatiul
geografic si istoric al Craiovei si Olteniei in
genere. Este tipul de cercetator cu revelatia
lucrurilor implinite, jovial si plin de energie
care a influentat si a format generatii intregi
de cercetatori ce au prins gustul gi pasiunea
cercetarii stiintifice. [-am fost in preajma
si m-am bucurat de pretuirea lui si-mi face
placere sa consemnez cateva ganduri la 110
ani de la nasterea sa.

Arheolog de recunoscuta eruditie, is-
toric, prozator, folclorist, etnograf, C.S.
Nicolaescu-Plopsor a desfasurat o impor-
tantd activitate stiintifica si literard de-a
lungul a 50 de ani. S-a nascut la 20 aprilie
1900, in satul Plopsor, judetul Dolj, loca-
litate vecind cu a criticului de artd V.G.
Paleolog. A trecut in eternitate la 30 no-
iembrie 1968, in Craiova. Clasele primare
le-a urmat la Scoala ,,Obedeanu®, cea mai
veche institutie de invatamant din Craiova,
pe cele secundare la Colegiul National
,»Carol I din Craiova, unde profesorul de
istorie, Stefan Ciuceanu, principalul inte-
meietor al Muzeului Olteniei (1915), ii in-
sufla o dragoste puternica pentru trecutul
istoric.

Student al Facultdtii de Istorie din
Bucuresti, pe care o termina cu mentiunea
»magna cum laudae“, Nicolaescu-Plopsor
isi Indreapta atentia spre istoria comunei
primitive, epoca paleolitica. Activitatea
si-o incepe ca bibliotecar la Seminarul

Festivalul Ontennational
é'/;aéss/bzau

Interviu cu Emil Boroghind,

presedintele Festivalului
pp- 3,24

-

George Vlaescu — Calea Unirii

C.S. Nicolaescu-Plopsor

de Geografie din cadrul Universitatii din
Bucuresti. A urmat studii de specializare
la Institutul de Antropologie din Paris, in
1934, sustinandu-si teza de doctorat cu
o tema asupra paleoliticului in Romania,
dupa care a publicat studiul Industries mi-
crolithiques en Oltenie.

Intors in tard incepe importante inves-
tigatii arheologice pe valea Deznatuiului
din judetul Dolj. La Craiova a pus bazele
Arhivelor Statului, al caror director ti-
tular a fost, din 1939, o lungd perioada.
Preia, onorific, pana in 1946, conducerea
Muzeului Regional Oltenia, fiind conside-
rat al doilea ctitor si organizator al acestei
institutii.

Din 1956 este sef al Sectorului paleoli-
tic, apoi sef al Sectiei paleolitice nou create,
in 1963, la Institutul de Arheologie al
Academiei Romane, ,,abia sub conducerea
lui se poate vorbi cu adeviarat de o scoala
paleolitica romaneasca‘“. A fost numit apoi
coordonator al Grupului de cercetari com-
plexe de la Bicaz si din zona Portilor de
Fier, iar In 1966 a pus bazele Centrului de
Istorie, Filologie si Etnografie din Craiova
al Academiei Romane. Din 1967 a func-
tionat si ca profesor, sef de catedra, la
Universitatea din Craiova.

Pentru activitatea sa in domeniul arhe-
ologiei, avand meritul de a fi pus bazele
studiului paleoliticului in tara noastra, C.
S. Nicoldescu-Plopsor a fost ales membru
corespondent al Academiei Romane in
anul 1963.

Continuare n pagina 3
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Senisul Homénese

Lansari de carte

a Craiova s-a deschis cu cateva
luni in urma Libraria C’ARTE,
in maniera Librariei Carturesti de pe
Bulevardul Magheru din Capitald. Se
lanseaza carti in prezenta autorilor, au loc
intalniri cu scriitorii §i, bineinteles, — ca la
Carturesti — se servesc cele mai bune cea-
iuri intr-o atmosfera ambientald de mult
doritd. Managerul Marian Manolea, in spa-
tiul unui imobil vechi, pastrand arhitectura
de epocd, a organizat ingenios expunerea
de carti si reviste de la edituri craiovene dar
si din tara.
Scrisul Roménesc, Editura—Revista, in-

tr-un program de partenerlat prezent cu un

stand permanent de carti si reviste, a lansat
joi, 1 aprilie a.c., cea mai recentd aparitie
a sa — Efect Doppler, a prozatorului Horia
Dulvac. Despre autor §i cartea sa au vorbit
Florea Firan, Ioanel Buse si Mihai Ene care
a lecturat din volumul prezent.

Autorul a facut marturisiri din laborato-
rul sdu de creatie si a raspuns la unele intre-
bari si comentarii facute de cei prezenti pe
marginea volumului.

Cu acest prilej a fost lansat si ultimul
numar al revistei Scrisul Roménesc al ca-
rui editorial este dedicat criticului Dumitru
Tomescu, intemeietor al publicatiilor craio-
vene ,,Ramuri si ,,Scrisul Romanesc®.

Marian Manolea, Horia Dulvac, Florea Firan,. Ionel Buse, Mihai Ene

Radu Beligan

Confesiuni despre viata si arta

a Teatrul National ,Marin

Sorescu™ din Craiova 1n 21
martie a.c. s-a consumat una dintre cele
mai importante manifestari sub genericul
Intdlnirile SpectActor care a avut ca invi-
tat pe celebrul actor Radu
Beligan aflat la varsta de 91
de ani, ce i-a ,,purtat® pe cei
prezenti in lumea fascinanta
a teatrului, In cadrul con-
ferintei Confesiuni despre
viata i artd.

Mai intdi spectatorii
au fost martori ai unor
proiectii video ce l-au adus
in fata publicului care a
umplut sala ,,Amza Pellea*
pe Radu Beligan. Discret,

la o masutd, in fotoliul de pe scena, sub
luminile rampei s-a asezat marele actor,
care a fascinat intreaga asistentd cu pro-
priile relatari in Confesiuni despre viata si
arta. Cele mai frumoase povestiri despre
personalitatile lumii teatrale
ce i-au marcat destinul si
cariera de-a lungul timpului
(cu Lucia Sturdza Bulandra,
Alexandru Giugaru, George
Vraca si altii), dar si
marturisiri  privind teatrul
romanesc, dupa mai bine de
70 de ani in care s-a dedicat
teatrului si cinematografiei
romanesti, au fost mult
aplaudate de publicul craio-
vean prezent.

5az¢4u[ d?omans.f;a

la Drobeta Turnu Severin

ﬁ ntr-un program de parteneri-
at cu Biblioteca Judeteana ,I. G.
Bibicescu®, Scrisul Romanesc va fi prezen-
ta in cadrul Zilelor Municipiului Drobeta
Turnu Severin cu prezentari i expozitii de
carte si reviste, intalniri cu cititorii.

In 23 aprilie a.c., la ora 12, la Bibliote-
ca Judeteand ,,I. G. Bibicescu“ din Drobeta
Turnu Severin va avea loc o intalnire cu
scriitorii Dumitru Radu Popescu si Florea
Firan.

Vor fi prezentate cartile:

* Anglia; Noptile saptamanii; Epistola
catre Englezi de Dumitru Radu Popescu

{[UDORY ARGHEL
CEPTEE*DEVENIH

=
Q
g
W |
)
Q|
x
Q

oo

e Tudor Arghezi. Treptele devenirii de
Florea Firan

* Marin Sorescu in Documente gi Scri-
sori inedite, editie ingrijita de George So-
rescu

* C. Brancusi de V. G. Paleolog (editie
in romana, franceza, engleza)

e Oltenia. Studii si cercetari

Despre autori si cartile care vor fi lan-
sate: D. R. Popescu, Florea Firan, Mircea
Pospai, Ileana Roman, Raluca Graf.

Tot cu acest prilej va fi vernisatd si
Expozitia de carte Scrisul Roméanesc, 2003
—2010. Cl. Miloicovici

OLTENIA

Evenimente

culturale-

QScrisul (Romdnese
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Florea FIRAN

C.S. Nicolaescu-Plopsor

aralel cu studiile de istorie

eche, a desfasurat si o im-

portantd activitate pe tardm

cultural. A condus peste 20 de ani Muzeul
Regional Oltenia, facand sa apara in cadrul
acestuia ,,Institutul de Arheologie Oltenia“
(1938), unitate stiintifica unica in felul ei
in tard, In care publicdi Memorii privind

G. N. Dumitrescu-Bistrita
si C.S. Nicoldescu-Plopsor

descoperirile §i cercetarile arheologice
intreprinse in Oltenia. Infiinteaza apoi un
Institut de Istorie Nationald, editand si 12
volume din revista ,,Oltenia®, cu peste 2400
pagini de culegeri folclorice, cercetri si do-
cumente asupra ,,pamantului si locuitorilor
Olteniei din trecut si de astazi“, avand o
contributie deosebitd la fondarea muzeelor
din Slatina, Corabia, Orlea, Bicaz si Durau.
Din 1952 face parte din colectivul de
cercetatori al Academiei Romane, mai intai
la Sectia de antropologie, iar din 1955 la
Institutul de Arheologie. Activitatea sa
este recunoscutd §i, ca urmare, este ales
membru activ la diferite congrese interna-
tionale de preistorie, antropologie, etno-
grafie si istorie, sustinand comunicari sti-
intifice la Londra (1932), Varsovia (1933),
Paris (1960), Leningrad (1963), Moscova
(1964), Praga (1966) etc. Devine membru
activ al Societatii Franceze Preistorice si al
Institutului International de Antropologie.
Are meritul de a fi infiintat §i condus
Editura ,,Pamant si suflet oltenesc*, la care
au aparut peste 50 de carti ale unor scriitori
olteni precum: Traian Demetrescu, Nicolae
Milcu, Const. Manea, Savin, Paul si Eugen
Constant, Aurel Tita, Dem. Basarabeanu
etc. A scos la lumina Hronograful Tarei
Rumanesti al ultimului cronicar oltean,
Dionisie Eclesiarhul, Amintirile polcovni-
cului Ioan Solomon, fost capitan de panduri
in oastea lui Tudor Vladimirescu, Cronica
lui Moxa, Viata preacuviosului Nicodim,

sfintitul, arhimandritul si Intemeietorul
Sfintei Manastiri Tismana.

A condus mai multa vreme revista ,,Gand
si slova olteneasca* (1936-1947), unde au
vazut lumina tiparului multe din operele sale
din domeniul istoriei, etnografiei, folclorului
si literaturii i au colaborat George Bacovia,
Ion Minulescu, Paul si Eugen Constant s.a.,
apoi ,,Suflet oltenesc™, ,,Pamant si suflet olte-
nesc®, ,,Culisele Olteniei®.

in galeria folcloristilor ~ romani,
Nicolaescu-Plopsor ocupd un loc insemnat
prin publicarea unor culegeri de cantece
epice populare din zona subdunareana. Lui
si folcloristului Theodor Balasel li se da-
toreaza Infiintarea ,,Tovarasiei folcloristi-
lor olteni* (1927), care a insemnat o prima
incercare romaneasca de coordonare s§i
sistematizare stiintifica a colectiondrii cre-
atiei populare. Lui 1i datordam consemnarea
celor peste 75 000 de versuri ale rapsodului
popular Radu de la Giubega.

intre 1944-1945 publici Monografia
Judetului Dolj — Izvoare folcloric, unde se
regaseste folclor din zona Olteniei.

Ca scriitor, C. S. Nicolaescu-Plopsor 1si
trage seva artistica din graiul taranesc, fiind
un bun cunoscator al vietii rurale in toata
complexitatea ei sufleteascd. In tematica
operei sale literare nu lipsesc elementele
anecdotice si umoristice. Pastrator al tezau-
rului de gandire si sensibilitate taraneasca,
C. S. Nicolaescu-Plopsor a realizat o opera
literara sui-generis, de o savoare fara egal.

isi incepe colaborarea la ,,Convorbiri lite-
rare” (nr. 2/1922), cu Vorbe oltenesti.

Volumele sale de Amintiri, Cum m-am
lasat de poezie, Ceaur, Toiagul priote-
sii, incercarea de roman popular Tivisoc
si Tivismoc si alte zeci de povestiri cu iz
folcloric isi au radacini adanci in spiritul
popular.

Limba eroilor lui Nicolaescu-Plopsor
are un deosebit farmec dialectal, in scrie-
rile sale se regdseste un bogat lexic tara-
nesc, dar mai cu seama proverbe si zicatori,
autorul putand fi numit pe drept cuvant un
,,Creanga al Olteniei®, cum nu putini critici
ai lucrarilor sale 1-au considerat. Din 1966,
profesorul doctor docent, membru cores-
pondent al Academiei Romane, Nicolaescu-
Plopsor conduce, pand la sfarsitul vietii
(1968), Centrul de Istorie, Etnografie si
Filologie al Academiei Romane, cu sediul
in Craiova.

FESTIVALUL INTERNATIONAL SHAKESPEARE
Un proiect european complex
Interviu cu Emil Boroghina directorul fondator al Festivalului

Florea Firan: Stimate Domnule Emil
Boroghina, ati initiat in urma cu 16 ani (1994)
Festivalul International Shakespeare — al carui
presedinte continuati sd fiti cu aceeasi energie si
vigoare — manifestare de anvergura si de valoa-
re ce se Inscrie in fruntea festivalurilor dedicate
marelui Will. Au spus-o importanti cercetatori
in shakespearologie, istorici §i critici de teatru,
profesori universitari, regizori si actori prezenti
la Craiova. Initiativa dumneavoastra a inscris
si Craiova in randul marilor orase culturale
europene, Festivalul fiind astazi principalul ei
brand.

Sunteti, deci, cel care, cu o daruire si pasiune
greu de descris in cateva cuvinte, ati proiectat
si Inaltat acest edificiu devenit din ce in ce mai
important de la o editie la alta. Am sa va rog sa
precizati ce individualizeaza, ce particularizea-
za, Festivalul International Shakespeare — 2010,
editia a VIl-a, ce se desfasoara anul acesta la Craiova si
Bucuresti, intre 23 aprilie si 9 mai?

Emil Boroghini: Cred ca nu gresesc citandu-i pe cei,
nu putini la numar, care afirma ca Festivalul International
Shakespeare este una din putinele manifestari culturale
organizate in Romania care a crescut valoric de la o editie
la alta. Daca ultimul Festival, cel din 2008, desfasurat
sub genericul ,,Mari regizori, mari spectacole, mari teatre
ale Europei si ale lumii* a reusit performanta unica de a
reuni pe acelasi afis spectacole realizate de adevarati titani
ai regiei mondiale, precum Peter Brook, Robert Wilson,
Declan Donnellan, Eimuntas Nekrosius, Lev Dodin sau
Silviu Purcarete, aceastd editie, care are loc sub deviza
,»Constelatia Hamlet — Shakespeare si noua realitate teatra-
1a*, va reuni la randul ei cateva dintre cele mai valoroase si
novatoare spectacole Hamlet existente in teatrul lumii.

FLE.: Cum ati ajuns la aceasta idee?

Em.B.: Ideca de a orga-
niza o editie a Festivalului
Shakespeare dedicata in to-
talitate celui mai important
text al literaturii dramatice
universale, piesa Hamlet, este
veche, de aproape 14 ani. Ea a
devenit In timp, pentru mine,
o adevarata obsesie. Aceasta
ar fi principala particularitate
g a Festivalului din 2010, care
meritd a fi evidentiata.

Dupé stiinta noastra este
pentru prima datd in lume
cand cineva a avut cutezan-
ta de a duce péana la capat o
astfel de constructie. Daca
vom avea sansa ca Festivalul
International Shakespeare sa
functioneze cat mai aproape de ceea ce am gandit si proiec-
tat pe parcursul a peste doi ani, ,,Constelatia Hamlet* poate
atrage atentia lumii teatrale mondiale asupra Romaniei
si culturii ei. Pentru ca Festivalul International
Shakespeare este un proiect european complex, care,
pe langa excelente spectacole, incorporeaza si doua
sesiuni de comunicari, Sesiunea de shakespearologie,
organizatd in colaborare cu Asociatia Internationala
a Criticilor de Teatru si Seminarul de shakespearolo-
gie si traductologie, organizat impreund cu Asociatia
Europeana de Cercetare a operei lui Shakespeare,
ateliere teatrale studentesti de arta actorului, regie
si teatrologie, concerte, editdri si lansari de carte, de
istoria si teoria teatrului si shakespearologie, CD-uri
si DVD-uri, expozitii etc.

Bineinteles cd in acest proiect pozitia centrald o
ocupa spectacolele invitate la Craiova, in organiza-
rea Teatrului National ,,Marin Sorescu® si Fundatiei

Shakespeare si la Bucuresti in cea a Centrului de Proiecte
Culturale ARCUB si Institutului Cultural Roman.

FLFE.: Ce vor vedea pe scena Nationalului craiovean
spectatorii care asteapta nerabdatori Festivalul?

Em.B.: La Craiova, iubitorii de teatru si numerosii
invitati din strainatate si din tard vor avea posibilitatea sa
vizioneze cateva exceptionale spectacole ,,Hamlet™, cel
de la Teatrul Municipal din Vilnius, Lituania, in regia lui
Oskaras Korsunovas, de la Teatrul Ryutopia din Niigata,
din Japonia, in directia de scend a lui Yoshihiro Kurita,
Teatrul Polski din Wroclaw, Polonia, pus in scena de
tandra regizoare Monica Pecikiewicz, Teatrul Schaubuhne
din Berlin, realizat de Thomas Ostermeier, ,,Street Theatre
Group“ din Miryang City, Coreea de Sud, regizat de Lee
Yun Taek, precum si marele spectacol ,,Hamlet de la
Teatrul Meno Fortas din Lituania, semnat de Eimuntas
Nekrosius, primul laureat al Premiului Europa pentru noua
realitate teatrald, distinctie pe care au mai obtinut-o dupa
aceea alti doi oaspeti ai Festivalului Shakespeare din acest
an, Thomas Ostermeier si Oskaras Korsunovas.
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onstantin Brancusi a vazut lu-
mina zilei intr-un spatiu fericit
oranduit de Dumnezeu, cu clima
blanda si natura armonioasa, cu coline un-
duioase si creste muntoase in zare. Peisajul
ideal pe care-1 purta in suflet explica, poate,
bucuria pe care dorea s-o imprastie in jur.
Familia sa locuia in catunul Hobita din co-
muna Pestisani, iar Constantin se va man-
dri ca erau mosneni, ,,Boieri de la Facerea
lumii®, cum 1i va relata lui Petre Pandrea, si
ca ,,Mosii sdi au durat biserici (dupd cum
ne spune V. G. Paleolog).

Pentru Lucian Blaga ,,satul se situeaza
in centrul lumii si se prelungeste in mit®, ,,a
trai in sat Inseamna a trai intr-o perspectiva
cosmica si in constiinta unui destin legat de
eternitate®.

Brancusi a copilarit intr-un sat gorjean
in care comunitatea trdia de secole in co-
muniune cu natura, pastrandu-si obiceiuri-
le si traiul patriarhal. A Tnvatat cd omul este
integrat 1n natura, cd timpul este masurat
de fenomene naturale. Spiritul i s-a orien-
tat spre nemarginire si a invatat sd treaca
dincolo de aparente, cautand ceea ce este
permanent, general, universal. Mama sa
se tragea dintr-o familie de diaconi — ,,sa-
cerdoti de rang secund* cum 1i numeste
Pandrea. V.G. Paleolog o definea drept un
adevarat ,,calendar strabun viu, plin de po-
ezie si de animistica“, care si-a invatat fiul
sa pretuiasca riturile si obiceiurile ances-
trale (calusari, paparude, caloieni), dar I-a
familiarizat si cu ritualul ortodox, ducan-
du-1 de mic la manastirea Tismana. Dorea
sa-1 vada preot dar el a ajuns ,,marele pontif
al artei moderne*.

Artistul marturisea peste ani: ,,Copil
fiind am fost atat de fericit Incat am facut
rezerve de fericire pentru toata viata.*

Despre satul gorjean de odinioard, spe-
cialistii afirma ca era un ansamblu de uri-
ase obiecte sculpturale, exemplar inscrise
in peisaj. Regretata arhitectd Silvia Paun
sublinia faptul ca arhitectura caselor de
tard la romani este deschisa catre soare,
marcand solidaritatea cu macrocosmosul
prin existenta pridvorului, a cerdacului sau
foigorului, care le caracterizeaza pe tot in-
tinsul tarii.

In morfologia operei brancusiene se vor
regasi ecouri ale portilor monumentale gor-
jene, ale stalpilor zvelti de cerdac, ciopliti in
dinte de ferastrau, cu margini semi-rombo-
idale. Sculptorul a simtit nevoia sa-si aduca
la Paris ,,0 biata filiald a Tismanei” (cum ii
va mdrturisi lui Pandrea). In atelierul din
Impasse Ronsin a re-creat atmosfera de la
tara: pietre si trunchiuri de copac, pat cio-
plit intr-o monoxila, mese joase si rotunde,
sobd din zid, scaune si banci din lemn. Isi
va ciopli o poarta asemeni celor din sat si
va incadra o usa din sipci cu doua coloa-
ne din gips ornate cu simbolul Sarutului,
amintind de Soarele si Luna de pe portile
decorate de acasa.

Coloanele fara sfarsit care i-au populat
atelierul le vor sugera vizitatorilor ,trun-
chiuri de arbori desfrunziti“. Va pune la loc
de cinste un urias surub de teasc, socotit
,»duh al atelierului, precum si o bucata de
lemn plutit, asemanatoare cu un crocodil,
care-i salvase candva viata de la inec. Va
afirma ca atelierul este gradina sa si-1 va
impodobi cu ghivece si vase cu flori. Va
fotografia un trunchi uscat de castan care

Sorana GEORGESCU-GORJAN

daduse frunze si va suprapune imaginea
peste autoportretul sau, ca simbol, la nas-
terea unicului sau fiu.

Despre Brancusi, Eileen Lane afirma:
»~Avea o trainica legatura cu pamantul si un
dar ciudat de a simti lucrurile transmise pe
unde invizibile, dintr-o lume care scapa in-
telegerii noastre.*

Spiritualitatea brancusiana a fost mar-
cata si de contactul in copilarie cu cele mai
arhaice cantece rituale existente in tara
noastrd, pe care Constantin Brailoiu le va
aduna in Ale mortului din Gorj. A ascultat,
desigur, cand si-a pierdut tatal, cantecele
Zorilor, cu care raposatul, Dalbul de pri-
beag, este Insotit in drumul sdu ,,din tara cu
dor in cea fara dor®. ,,Cantecul Bradului®,
deplangandu-si soarta de a fi taiat pentru a fi
pus pe mormantul tinerilor ,,nelumiti®, il va
face sa respecte lumea vegetala. Apropierea
casei parintesti de cimitirul satului 1l va in-
vata demnitatea in fata mortii si impacarea
cu gandul la obstescul sfarsit. Nu va soco-
ti moartea o tragedie, iar operele funerare
pe care le va crea ulterior (Rugdaciunea,
Sarutul, Ansamblul de la Targu-Jiu, pro-
iectul Templului de la Indore) vor avea da-
rul de a o umaniza.

Cu frumoasa sa voce de tenor a can-
tat la strana in biserica din sat, la Madona
Dudu din Craiova, la Mavrogheni, in
Bucuresti, sau la capela romana din strada
Jean de Beauvais, la Paris. Socotea canta-
rile gregoriene §i bizantine drept izvorul
insusi al muzicii, cu ritmurile lor care ex-
primd armonia universald. A notat candva:
,Dumnezeu este pretutindeni. Dumnezeu
este do, tonica.*

*k*k

Arta populard romaneasca este carac-
terizatd prin simbolism §i geometrism.
Stilizarea elimina particularul pentru a ex-
prima o idee generald, folosind un limbaj de
semne universal, pastrat inca din preistorie.
Repetitia si alternanta, procedee ritualice la
origine, sunt folosite in dansuri, muzica,
ornamentica tesaturilor sau ceramicii.

Brancusi a sublimat constiinta colecti-
va a unui popor cu un univers propriu de
gandire si simtire, elaborat timp de milenii
pe mostenirile culturilor stravechi ale te-
ritoriului carpato-dunirean. In contact cu
avangarda apuseand care se intorcea spre
izvoare stravechi si ,,privea in urma ca sa
pateasca inainte®, sculptorul n-a avut decat

sa revina la ceea ce invatase in tinutul sau
de bastina.

Dupa opinia lui George Uscatescu,
Brancusi a realizat ,,0 sinteza intre realita-
tea ancestrald, purificata infinit de timp si
de efortul creatiei fecunde a generatiilor si
o rationalitate ridicatd la ultimul grad de
incandescenta.*

Giulio Claudio Argan il socoteste ,,sin-
gurul artist care a ajuns pana la originea lu-
crurilor®, céci ,,a adancit traditia pana ce a
gasit radacina umana comuna tuturor tradi-
tiilor, tuturor expresiilor populare de arta.*

In opera brancusiana regisim ecouri ale
unor mituri stravechi. Multe din lucrarile
sculptorului poarta nume legate de mito-
logia greacd: Danaida, Danae, Prometeu,
Narcis, Leda, Muza, Himera. intr-un inter-
viu din 1930, Brancusi isi exprima regretul
ca nu are o sutd de brate, precum Briareu.
in biblioteca pastrata in atelierul reconsti-
tuit se afla Metamorfozele lui Ovidiu.

Felul in care artistul ilustreaza aceste
mituri se deosebeste insa de reprezentarile
clasice. In viziunea lui, nu Jupiter ci Leda
s-a intrupat in lebada, caci: ,,Barbatul este
urat ca un broscoi, iar lebada are arcuiri de-
licate asemeni trupului de femeie.*

Prometeu se aseamana cu un cap de co-
pil adormit, in continuarea logica a capete-
lor de copii supliciati, sculptate la incepu-
turile sale. Sculptorul explica insa: ,,Daca
este agezat cum trebuie, poti vedea cum i se
lasa capul peste umar, in timp ce vulturul i
sfasie ficatul.

Alte personaje mitologice sunt repre-
zentate prin capete ovoidale, avand ochii
inchisi (Muza adormita) sau larg deschisi
(Narcis 1si capata constiinta de sine).
Danaida din piatrd e un cap arhetipal,
cu o expresie introvertitd. Danaida din
bronz sau Danae sunt de fapt portrete ale
Domnisoarei Pogany.

De altfel Brancusi spunea: ,,Un titlu
nu inseamnd nimic. E la fel ca In muzica.
Chiar daca n-ar avea titlu, tot v-ar placea sa
ascultati o mare simfonie.*

A folosit si teme luate din Biblie, reali-
zand, intr-o viziune proprie, Fiul risipitor
si Adam si Eva. Primul titlu 1l folosise si
pentru o lucrare ulterior numitd Primul
pas, pe care a si distrus-o. Exegeza se stra-
duieste si azi sd-si explice semnificatia
lucrarii. Unii vad acolo o poarta larg des-
chisa, monumentald, sugerand asteptarea si

avind ca presedinte pe Arethia Tatdarescu (in mijloc pe randul de sus)

Mituri si simboluri la Constantin Brancusi ()

opulenta celui ce poruncise sa se taie vitelul
cel gras pentru fiul ce a fost pierdut dar s-a
aflat. Altii zaresc o siluetd ingenunchiata.
Brancusi n-a dat explicatii.

Pentru cuplul primordial, in care a ase-
zat-0 pe Eva deasupra lui Adam, artistul
le-a precizat sotilor Istrati: ,,L-am asezat
pe Adam sub Eva ca sa poarte greutatea
cuplului. El stabileste in acelasi timp si
contactul cu pamantul, de parca ti-ar infige
radacinile n el.

Lui David Lewis i-a explicat: ,,Eva e
deasupra, Adam e dedesubt. Rolul Evei
este sd perpetueze viata. Este fermecatoa-
re si inocentd. Este fertilitatea, un mugur
care se deschide, o floare care germineaza.
Iar Adam, dedesubt, lucreaza pamantul. El
trudeste si asuda.”

Un exeget a simtit nevoia sa complete-
ze vorbele spuse de Brancusi si le-a ,.citat*
prin ,,El trudeste, asuda si suduie®!

Se stie ca sculptorul a realizat si o lucra-
re monumentald intitulatd Trecerea Marii
Rosii, pe care insa a distrus-o. Nimeni nu
are idee ce reprezenta. Despre Coloana
fara sfarsit i-a spus unui vecin si prieten ca
nu trebuie sa fie prea mare, precum Turnul
Babel, trebuie realizatd o anumita nalti-
me, astfel incat sa fie infinita dar finita in
spatiu.

Folclorul patriei i-a furnizat tema
Pasarii Maiestre. Seria de Pasari de aur
sau Pasari in vazduh materializeaza intr-un
fel mitul Pasarii-suflet sau mitul arhaic al
zborului magic. Legenda arborilor imbrati-
sati s-ar putea regasi in Sarutul. Cumintenia
Pamantului si Vrajitoarea ne duc cu gandul
la vechi basme.

Tema arhaica universala a oului cos-
mogonic sau a creatiei apare in Inceputul
lumii, Sculptura pentru orbi, Noul nascut,
Primul tipat.

Obsesiva serie de Coloane fara sfarsit
materializeaza stravechea tema a Coloanei
cosmice. Mircea Eliade preciza : ,,Din stra-
vechiul simbolism al Coloanei Cerului,
Brancusi n-a retinut decat elementul cen-
tral, ascensiunea ca transcendere a condi-
tiei umane®.
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Efigia unui pionier cultural (i)

A

n autopsia pe care i-o rezerva

in Biografia ideii de literaturd,

Adrian Marino identificd cele
doua masti sub care s-a ascuns totalita-
rismul comunist: cea occidentala si cea
estica.

Prima este, Intr-un anume sens, mesi-
anica: figura revolutionarului perpetuu,
mizand pe puritate, pe elanuri juvenile si
proiectand Intr-un viitor intangibil diverse
Pays de Cocagne. Cea de-a doua este mai
curand dezabuzata, cand nu de-a dreptul
cinicd: nomenclaturistul care joacd pe
cartea unui pragmatism fara scrupule, ad-
ministrand cultura cu mana forte — inclusiv
cu foarfeca de cenzor — si legitimand tota-
litarismul drept o victorie asupra barbariei
si a dezordinii.

Problematizatd cu aplomb 1inca din
veacul al XVIII-lea — de tropismele caruia
dupa cum se vede nu ne-am emancipat, pe
deplin, in nicio privintd — libertatea lite-
raturii e o chestiune exploziva a timpului
nostru: o urmare a spiritului ideologic-
insurectional al vremii, dupd cum explica
Adrian Marino. In planul strict al congti-
intei literare, ea adopta o nota defensiva,
concretizandu-se cu precadere 1n reactii
polemice — de tip avangardist — impotriva
oricaror canoane si in legiferarea anti-nor-
mei. In schimb, in practica regimurilor
totalitare, problema se pune in cu totul alti
termeni, nu atat principiali cat politici: par-
tinitate, dirijism, control, cenzura etc.

Aici isi spune cuvantul — cu discretie,
dar si cu fermitate — experienta personald a
autorului, foarte sensibil la nuante si la di-
ferenta ideologico-retorica in cadrul genu-
lui proxim: ,,Dificultatea acuta, insolubila,
a libertatii literaturii in regim represiv, nu
sta n primejdia pentru scriitor de a fi inter-
zis pentru ca scrie ce vrea, ci de a fi silit sa
scrie ce nu vrea — observa Adrian Marino.
Aceasta este adevdrata dramd totalitara a
libertatii literaturii, foarte bine ilustratd in
secolul 20 sub regimul sovietic. Scriitorul
de acest tip traieste permanent sub obse-
sia si teroarea erorii ideologice, a ereziei,
abaterii de la linia partidului etc. Starea sa
dominanti de spirit este frici. In secolul
nostru, ideologicul legitimeaza politicul si
ii serveste drept arma de lupta.*

Scalpelul teoretic al lui Adrian Marino

lucreaza la despartirea apelor, acolo unde
nota dominanta a fost — i inca este — ambi-
guitatea cultivata cu sistem, confuzia voita
sau sinonimia abuziva.

De pilda, aceea intre fundamentul pse-
udo-teoretic al doctrinei marxiste si nece-
sitatile practice imediate, propagandistice
si militante, ale partidelor comuniste si ale
Internationalelor. Sau, Inca si mai grav,
intre aceleasi necesitati — universale — si
chipul pretins reformabil pe care dogmele
marxiste l-au afisat in culturile occidentale,
spre deliciile intelectualitatii de orientare
stangista.

Venind vorba despre gauchismul galic,
nelipsit de sarmul lustrului parizian, sa nu-1
trecem cu vederea pe Sartre, caruia Adrian
Marino {i rezerva un tratament de favoare.
Cu privire la atat de comentata Qu-est ce
que la littérature? aflam de pilda ca este o
carte surprinzator de putin informata despre
istoria ideii de literaturd. Avand izvoare
documentare extrem de precare, autorul nu
pare nici macar sa-l1 fi frecventat pe Stalin
sau pe ceilalti apostoli ai dogmei, ci mai
degraba sa-i fi intalnit intamplator, redes-
coperind pe cont propriu roata, cu pornire
de la aceleasi premise false.

La o analiza atentd, dincolo de preten-
tiile sale de iconoclastie radicala, dogma
marxizantd 1si tradeaza legatura ombili-
cala cu filonul milenar al idealismului de
coloratura utopica. Pe langa asta, instru-
mentalizarea excesiva a literaturii, duce
la dilatarea enorma a sferei sale notionale.
Practic, orice fel de text tiparit putand
sd serveasca drept canal de propaganda,
este omologat drept literatura si totusi, In
logica demonstrativa a lui Adrian Marino,
in chiar momentul cand pare sd-si piarda
ireversibil specificul, pulverizdndu-se si
intrand 1n criza, ideea de literatura isi re-
confirma — intr-o forma oblicd sau chiar
antifrasticd — statornicia, recuperandu-si
intelesul originar: acela de literd scrisa.
Circularitatea ideii de literatura este, odata
in plus, reconfirmata.

Mai multe lucruri trebuie remarca-
te aici, cu privire la tentativa lui Adrian
Marino de a se aventura in Biografie pe un
teren atat de labil. Autorul urmeaza doua
directii demonstrative esentiale.

Una dintre ele vizeaza relatiile litera-
turii cu societatea si aduce in prim plan
axioma binecunoscutd a determinismului.
Cealalta pune in ecuatie literarul si politi-
cul, atingand astfel chestiunea litigioasa a
militantismului (angajamentului, activis-
mului) literaturii si al producatorilor ei. in
aceasta dubla perspectiva, marxismul apare
drept un caz-limita al procesului de biro-
cratizare propagandistica a ideii de literatu-
ra. Sub presiunea regimurilor totalitare din
estul european, heteronomia literaturii se
erijeaza intr-un veritabil mesianism ideolo-
gic si Intr-un principiu de baza al politicii
culturale. Totul la addpostul unui camufiaj
scientist emfatic.

Cheia de bolta a explicatiei zise stiin-
tifice a literaturii din perspectiva marxista
este caracterul de clasi al literaturii. in
postulatul cauzalitatii mecanice si al deter-
minismului extern autorul Biografiei vede
cel mai puternic mit din istoria modernd a
ideii de literatura.

Cum stau lucrurile pe acest palier isto-
ric la polul autonomiei, al specificului? in
pofida tensiunii centrifuge, care tinde sa
scindeze teritoriul consacrat al literaturii,
in sfera specificului se inregistreaza conco-
mitent acelasi sindrom al excesului. Si ca
dovada ca extremele se ating, ca totdeauna,
rezultatul practic este acelasi — indiferent
pe ce cale se ajunge la el:
dilatarea enorma a dome-
niului, criza literaturii §i
pierderea aparentd a iden-
titatii, concretizatd in re-
ductia la... scheletul literal
originar.

Adrian Marino face o
radiografie atentd a mis-
carilor prin care studiul
literaturii — marcat, de la
formalismul rus Incoace,
de un bovarism scientist
persistent — ajunge sa fie
absorbit de sfera largd a
semioticului si, in fine, de
aceea a studiului comuni-
carii umane, in genere. Desi integrarea lite-
raturii in teoria generald a informatiei (faza
de maxima scientizare pozitivistd in seco-
lul nostru) se indeparteaza total de traditia
terminologica consacratd a domeniului,
modelul spiralei functioneaza implacabil.
Printr-o piruetd la un nivel superior, se re-
cupereaza deci definitia de baza a literaturii
ca totalitate a scrierilor.

Spiritul de complementaritate in anti-
nomie se mai face simtit si in alt fel in se-
colul nostru, marcand dramatic intelegerea
si definirea literaturii.

Asa cum demonstreaza analizele lui
Adrian Marino §i cum se admite deschis
in ultima vreme, dincolo de o revolutie
epistemologica 1n intentii, formalismele
intransigente ale veacului nostru au glisat
progresiv catre un regim de teroare in-
telectuala, in razboi deschis cu valorile
umaniste traditionale. De o parte ca si de
cealalta a Atlanticului, excesul scientist, pe
pivot lingvistic sau psihanalitic, a camuflat
o regie ideologicd impecabila. Rigorile
aseptice, in special cele galice, au fost parte
aunor scenarii ideologice perfect articulate
si au adus ofrande pe altarele unor idoli

severi — Nietzsche, Freud, dar si Marx sau
Mao. Asta pentru ca cele doud capete ale
firului sa se intalneasca implacabil, ori de
cate ori este 1n joc destinul literaturii. Chiar
si atunci cand acesta sta sub semnul unei
conjuncturi teribile, asa cum s-a intamplat
in secolul XX.

Lucrurile fiind extrem de cunoscute
in aceastd privintd, nu
ma opresc asupra lor,
mai ales ca tot dosarul
chestiunii a scapat mi-
raculos sub comunism
de foarfeca cenzurii,
atata timp cat s-a pretins,
ritual si strategic, ca ar
fi vorba exclusiv despre
simptome ale iminentei
degringolade culturale a
vestului.

Pe traseul Biografiei,
tronsonul consacrat tim-
pului nostru este conce-
put, vrand, nevrand, din-
tr-o perspectivd mioapa,
la care 1l obliga pe autorul ei lipsa incon-
fortabil a distantei in timp. Faptul ca atare
da o anume epicitate de subtext ideilor si o
investitura existentiala axiomelor cartii. Se
mai cuvine si sa nu uitam ca Adrian Marino
scrie dinlauntrul acestei conjuncturi alie-
nante, careia i-a fost prizonier si victima,
in cel mai concret inteles al cuvantului.
Detaliul acesta asigurd discursului sau o
investitura existentiald remarcabild, fara
a-1 afecta altitudinea teoretica.

Purgat de orice resentiment, excursul
lui Adrian Marino — nelipsit de nerv teo-
retic §i de temperament speculativ — se
plaseaza neabatut sub semnul unui faimos
comandament, recomandat de Tacit in
Anale: ,,...sine ira et studio®. Nici un exces
umoral sau retoric nu razbate in discursul
sdu. Adrian Marino dezumfla diligent si
sistematic poncife si dogme, toarnd apa
rece peste euforii pripite, prejudeciti si slo-
ganuri, denuntand cu metoda contributiile
,originale® ale epistemei noastre la feno-
menologia terorii culturale.

Pentru autor, ca si pentru cititorii sai,
explorarea acestui palier al Biografiei are
neindoielnic si 0 menire cathartica.

ARRIVA SENTIMENTHLH

Adrian Marino, George Ivasc

u, Alexandru Piru, Vicu Mindra

(din colectia personali C. M. Popa)
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Necunoasterea
trecutului istoric

e-am intrebat, adeseori, in acesti ani, care ar

fi cauza tuturor relelor, ratacirilor, erorilor si

exceselor, incredibile si inimaginabile, la care

am asistat? Am mers pana acolo incat, din dorinta si din nevoia

de absolut, am cautat si o cauza a cauzelor, una singura, care

sd le rezume si sa le inglobeze pe toate. Si, la un moment dat,

am avut chiar certitudinea ca am gasit-o. Am si scris, in mai

multe randuri, pe aceastd tema. Ni s-a parut ca aceasta cauza

a cauzelor nu poate fi alta decat lipsa unei culturi profunde si
adevarate.

Acum, dupd ce am vazut atatea cazuri concrete, mergem mai
departe si ne delimitam, si mai precis, obiectul. Aceasta cauza
a cauzelor tuturor relelor noastre este necunoasterea trecutului
istoric. $i, prin aceastd afirmatie, nu ne indepartam, prea mult,
de prima. Pentru ca, in fond, prin ce se manifesta pseudocultura
si lipsa de culturd, daca nu tocmai prin necunoasterea trecutului
istoric?

Cultura este chiar istoria umanitdtii §i aceasta istorie
trebuie bine cunoscuta si analizatda, mereu reinterpretata, ca sa
invatdm ceva din ea. lar ,,istorie” inseamna, in primul rand,
trecut, inainte de toate, trecut, pentru ca trecutul este urias,
vast si coplesitor. Trecutul se masoara in milenii de civilizatie
si cultura. Ce reprezintd prezentul nostru, de-o clipd, fata de
aceste milenii de civilizatie si cultura ale trecutului? Secretul,
»cheia® prezentului si a viitorului trebuie cautate si descoperite
in trecutul apropiat sau, poate, in cel mai indepartat.

»Vrei viitorul a-l cunoagte, te intoarce spre trecut” —
spunea marele Eminescu. Aceasta era si parerea lui Mircea
Eliade, care tocmai pentru asta s-a facut istoric al miturilor si
religiilor — dupa cum a declarat el insusi, in mai multe randuri
pentru ca era convins ca va gasi secretul, ,,cheia™ prezentului
si viitorului, 1n trecutul cel mai indepartat al umanitatii. i
acest ,,secret” si Eminescu si Mircea Eliade 1-au gasit, in acea
viziune ciclica asupra istoriei, care se repetd, dar mereu intr-o
alta forma. Numai actorii se schimba, piesa ramane aceeasi:
LAlte magti, aceeasi piesa™ — cum numai geniul eminescian
putea s-o spuna, atat de profund si de simplu, totodatd, ca o
sentintd definitiva i nemuritoare.

Noi avem despre istorie o viziune limitatd, pentru ca
am fost multa vreme, daca putem spune asa, bolnavi de
hegelianism. Am fost invatati ca totul devine, evolueaza,
se schimba si progreseaza. Asa stau lucrurile, daca avem, in
minte, numai imaginea timpului hegelian si heraclitian. Dar,
existd si imaginea timpului eleat, care bate pasul pe loc, in
care nu se produce nicio evolutie si schimbare. In realitate,
lucrurile nu se schimba, in esenta lor, niciodatd. Numai forma
evolueazi; ea este, intr-adevar, schimbatoare. Si, cu aceasta,
ne reintoarcem la amintitul vers eminescian, dupd care numai
actorii se schimba pe scena istoriei, actorii sunt mereu altii, iar
piesa ramane aceeasi, de mii de ani.

Numai daca vor cunoaste bine acest imens trecut istoric al
umanitatii si vom sti sa invatam din el, vom putea evita erorile,
excesele, ratacirile, intr-un cuvant, toate relele. Altfel nu avem
nicio sansa de salvare si de izbanda. Cine traieste numai in
prezentul clipei, are o viziune, in mod fatal, ingusta si limitata,
pentru ca i lipseste perspectiva istorica. Si, din pacate, asa am
fost Invatati, ani de-a randul: s trdim numai in prezent. Aceasta
este, de fapt, pseudocultura si lipsa de cultura. Si acest fenomen,
de necunoastere a trecutului istoric, se observa cel mai bine, la
noi, la ora de fatd, in lumea presei si a comentatorilor politici,
fara orizont.

Ziarele noastre, cu rare exceptii, fotografiaza clipa, fac
fotografii la minut, neretusate. Comentatorii politici traiesc din
»evenimentul zilei®, un eveniment ale caror semnificatii adanci
le scapd, atata timp cat nu este raportat la trecut. Si nu este de
mirare ca aceste publicatii devin ,,aculturale®, fard nicio sansa
de a ramane in istoria presei si a scrisului romanesc.

Cultura inseamna, inainte de toate, cunoasterea trecutului,
aunui trecut care trebuie, insa, mereu reactualizat i reinterpre-
tat, incat sa devina viu §i sd traiasca in noi si pentru noi.

Miles gloriosus?

a 75 de ani de la trecerea in nefiinta, Gib

I. Mihaescu (1894-1935) inca nu bene-

ficiazd de o reconstructie identitara. Desi

consemnat in marile istorii literare, comentat de catre

importanti critici, studiat in trei monografii, este drept,

modeste, (Ion Ichim, Mihail Diaconescu, Florea Ghita),

prozatorul si dramaturgul ndscut la Dragasani, fondator,

impreuna cu Cezar Petrescu si Adrian Maniu, al presti-

gioasei reviste ,,Gandirea®, a ramas, pe nedrept, situat in
canonul modernist, la nivelul Ionel Teodoreanu.

respectd, evident, un intreg ceremonial:

— locul — peisajul tainic, vast si elementar, semnifi-
cand unicitatea trdirii i mai putin solitudinea;

— timpul — anotimpul alb, ,,cadrul iernatic, in care
poate sa-i stea bine unei rusoaice*.

Ritualizarea anuleaza distanta ce separa dorinta de
reprezentarea ei. Ragaiac parcurge avatarurile dorintei
de a substitui existentei informe o formula semnificativa
de viata. Erosului lipsit de sens ii opune o creatie in plan
fictiv, reeditand prototipuri livresti. Fantezia sa exprima

Ceea ce i se reprosa: extrava-
gantd, vulgaritate, lipsa de discretie,
detectivism sexual, erotism exacer-
bat, ar constitui, acum, suficiente ar-
gumente pentru o noud valorizare.

Capodopera lui Gib I. Mihaescu,
Rusoaica, pana la evenimentele din
decembrie ’89 a fost o carte — tabu.
Cu exceptia lui Nicolae Manolescu
(vezi Arca lui Noe), caruia i s-a
permis raportarea explicita la
granita de pe Nistru, exegetii au
fost obligati fie sd renunte la abor-
darea acestei opere ,,rare”, fie sa o
aminteascd doar aluziv (in volumul
Bivuac, Mircea Zaciu nota, de pilda;
»~romanul publicat in 1933 staruie
in uitare®).

Astazi, Rusoaica atrage atentia
nu prin obsesia ,fructului oprit®,
ci din cauza tipului de structurare
prin expansiune, in care textuali-
zarea redundantd a opozitiei abstract/concret apare ca
substrat generativ al functiei poetice. Un nucleu narativ
anuntd dezvoltarea ulterioara, scriitura generandu-se ca
un comentariu al ,,radacinii* ei. Care este acest nucleu-
radacind in cazul romanului lui Gib I. Mihiescu? In
primele secvente ale cartii, naratorul noteaza: ,,Chemam
in ajutor literatura sa ma scape de setea de viata!. Acest
enunt fundamental pentru intelegerea scrierii ca pro-
ducere de sine si a celuilalt intr-un spatiu si un timp al
practicii mitice a iubirii semnalizeaza antinomia dintre
aspiratie si realizare, literatura fiind acreditatd cu functie
terapeuticd intr-o complicatd dialectica a raporturilor
iluziei tamaduitoare cu tdimaduirea iluziei.

Vindecarea de viatd, adica de concretul impur, este
cautatd in exercitiul superior al lecturii. Locotenentul
Ragaiac, trimis cu detasamentul de paza pe frontiera, se
inarmeaza cu ,,carti serioase: Istorie, Filosofie, Chimie,
Fizica, Matematica, Sfanta Scripturd, Koranul, Iliada...*
Asceza, cufundarea in abstract 1i provoaca stari de vertij:
,Rosteam ca orice amant cuvinte de delir: axa icsilor
si axa igrecilor, integrala indefinita, somatiune, ecuatie
diferentiala, iar pe masura ce aceastd amantd, invaluita
in atatea simboluri indescifrabile si formule, ma lasa sa-i
descopar cate un nou mister al frumusetii ei... pe ace-
easi masura curiozitatea sfasietoare ma facea sa balbai
numele tot altor farmece ascunse si sa ma pierd cu totul
in acest simtdmant ametitor™. Este Ragaiac un alazon,
reprezinta el o intrupare a lui miles gloriosus, cum crede
Nicolae Manolescu? ,,Fanfaronada eroticd“ imbraca,
sd observam, forme livresti. Imaginatia personajului
este bantuitd de Elena si Penelopa, Calipso si Circe,
Andromaca si Pallas Atena. Adjudecarea miturilor lumi-
neaza o etimologie a pasiunilor (Denis de Rougemont)
ca autoritate necoercitiva plurisemnificanta, ramasa insa
in registrul spiritului. O banala aventura cu sélbatica ti-
gancusa reface scenariul mitului lui Acteon si al Dianei.
Aflam aici, de fapt, momentul oportun prefigurarii unui
alt scenariu. In decorul de o stranie maretie al stepei
incremenite se va prefigura, la un semn magic, imaginea
ideald a Rusoaicei. Nu insa ca obsesie erotica, ci ca as-
piratie, ca vis al spiritului adanc. ,,Programarea“ iluziei

aspiratia spre semnificatia magica
a datelor ontologice, modelate
dupa situatii arhetipale. In ultima
instantd, reconstruieste, dincolo de
aparente, o altd Galatee 1n universul
»magic* al esentelor primordiale.
Cum va arata femeia ideald? O al-
catuire evanescenta, inchipuita din
fragmente ,,carturaresti”. ,,Si pentru
a o vedea mai bine imprumutam
fetei mult asteptate, cand trasaturile
Avdotiei Alexandrovna, sora lui
Rascolnicoff, cand ale Zinei, ori
Dariei din Posedatii, ale Natasei din
Razboi si pace, ale Annei Filipovna
(de fapt Nastasia — n.n.) din Idiotul,
ale Ecaterinei Ivanovna, ori
Grusencaidin Fratii Karamazov,sau
ale Soniei din Crima §i Pedeapsa,
pe care imprejurarile de acum din
tara ei o scuzau mai mult decat orice
pledoarie dostoievskiana. Apoi ma
gandeam la copilele enigmatice ale lui Andreev si din
intreaga literatura rusa, fascinate de efectele sociale ale
nitroglicerinei, ca fluturii de lumina lampii. O subtirica
studenta anarchista as fi vrut sa se izbeasca de usa mea,
cu toata puterea corpului plapand, speriata de realitatea
idealului ei social. Insa daci ar fi fost ca intimplarea
sa se implineasca intocmai, intocmai, dupa gandu-mi,
eu visam o subtire cazacd palida, cantand si acompani-
idu-se din ghitard, asa ca intr-una din micile povestiri
vanatoresti ale lui Turghenieff. Asadar, Dostoievski,
Tolstoi, Andreev, Turgheniev. O intreaga literatura!

Odata himera conturata, incepe lunga drama a as-
teptarii. Am fi tentati sd apropiem Rusoaica de romanul
lui Dino Buzzati, Degsertul tatarilor. Ofiterul Giovanni
Drogo asteapta in fortareata de la marginea misteriosului
Regat al Nordului o posibild invazie. Imensul hau este
un spatiu al imaginarului. Aici, suprema implinire apare
ca intdlnire cu moartea. La Gib I. Mihdescu, eroul se
vindeca la timp de himere, iar ritmul lent, exasperant al
marelui gol este inlocuit cu miscarea rapida a intrigii po-
litiste in secventele capturdrii contrabandistului Serghie
Bilan, sotul Niculinei.

Treptele ,,vindecarii®, pentru Ragaiac, se numesc
Marusea, Niculina Valia. Ipostazele femeii reale, de-
sigur, nu-i dau acel sentiment asteptat, de implinire in
nemarginit. Ele sunt doar palide copii (dar ce eficien-
te!) ale prototipului visat. N. Manolescu il considera
pe Ragaiac, am vazut, un soldat fanfaron. Universul
livresc in care se refugiaza ar fi o mistificare, privita de
autorul romanului cu ironie. Mai degraba cu intelegere
lucida. Idealul este agresat, intr-adevar, de destin, dar
nu ,,magic*, asa cum si-1 inchipuise Ragaiac, ci de unul
perfid. Rusoaica (Valia) apare, ironia sortii, in sectorul
lui Iliad care, neinitiat, o va pierde. Iluzia se destrama.
Daca, la inceput, Ragaiac isi asumase statutul unui Don
Quijote, in final, vindecat de iluzii, apare in postura lui
Sancho Panza, inversand rolurile cu Iliad. Utopia cartii
nu-si mai exercitd fascinatia. Realitatea este cea care il
tamaduieste. Adica tocmai lucrul de care fugise: ,,setea
de viata“. Cu aceasta insa, erosul nu mai e sarbatoare, el
devine istorie.
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Meditand din nou asupra
unor texte din Camus

A incitd sd scriu pe tema condamnarii la moarte vazuta de

Camus, nu numai comemorarea a 50 de ani de la moartea scri-

itorului, ci si recenta ancheta facuta printre cetatenii romani cu
privire la condamnarea la moarte.

A trecut, asadar, o jumatate de secol de la absurdul accident de masina in
urma caruia a murit Camus, dar marile intrebari ale Omului au rdmas aceleasi.
Iar Camus este unul dintre acele spirite ale Europei si ale intregii umanitati care
a identificat si a pus cateva dintre aceste mari intrebari.

Traducand, nu la multd vreme dupa moartea lui Camus, unele titluri din
opera sa (Fata si reversul, Nunta, Exilul §i Imparatia, Caderea, Mitul lui Sisif),
am fost pusa in situatia de a reflecta mult timp pe ele, traducerea obligandu-1 pe
traducator la cea mai find si cea mai eficientd hermeneutica.

Am ajuns astfel sa-mi
spun ca miezul cel mai
adanc al gandirii lui
Camus consta in ideea, nu
intotdeauna pe deplin inte-
| leasa de cei care 1l citesc,
ca absurdul (concept ca-
musian central) nu trebuie
cautat nici in ,,Jume®, nici
in ,,constiinta® noastra, cu
alte cuvinte nici in exte-
riorul si nici in interiorul
nostru, ci in raportul care
se instaureaza intre consti-
inta noastra si lume.

Absurdul este deci
perceput de Camus (spre
deosebire de alti ganditori
existentialisti) ca o relatie,
ca un raport, ceea ce ne
spune cd, un raport fiind,
el ar putea fi modificat, cd omul, cel putin, nu inceteaza a spera ca va putea
modifica acest raport.

Or, a pune astfel problema inseamna a continua sa speri in puterea ratiunii de
a strapunge ecranul care se construieste de fiecare data cand ,,constiinta dornica
de claritate*/,,]la conscience éprise de clarté intra in contact cu ,,lumea, acest
lucru irational*/,,le monde, cet irrationnel, dupa cum spune Camus. Asaltul —
care consta in vointa, dorinta de a intelege conform unei logici carteziene — dat
de constiinta umana, de fiecare datd, asupra unei ,,lumi inumane* (pentru ca e
lipsita de constiintd), se termind printr-o infrangere. Dar sublimul raportului
care este absurdul (inca o datd: conform gandirii lui Camus) consta tocmai din
obstinatia cu care, desi Infranta, constiinta sisificd a omului ia cu asalt Inca o
data si, Inca o data, la nesfarsit, lumea ca entitate ,,irationala®, deci ,,inumana“.

La aceasta rapida incercare de a defini absurdul camusian trebuie sa mai
addugam si alte observatii: suprimarea unuia dintre cei doi termeni aflati in
raport ( a constiintei prin sinucidere) nu ar duce la rezolvarea ecuatiei; absurda
ramane pentru om existenta sa in lume si pentru ca ea trebuie sa infrunte in
mod absurd (adica de neinteles), tot felul de suferinte teribile, unele chiar de
neimaginat, boala, tortura, moartea ( de altfel, dincolo de moarte, Camus nu
mai vede nimic).

Toate aceste chinuri tin deci de un absurd sinonim cu inumanul §i cu ira-
tionalul, absurd pe care Camus incearcda daca nu sa-1 suprime — ceea ce se
dovedeste a fi imposibil, de unde si urmatoarea evidenta: conditia umana este
absurdd — macar sa-1 limiteze, prin asumarea lui (ca efect al unei revolte so-
lidare: ,,ma revolt, deci suntem‘/,,je me révolte, donc nous sommes®) si prin
reducerea cantitatii de suferinta si de moarte (ceea ce inseamna pentru Camus
reducerea cantitatii de absurd).

Conditia umana absurda este comparabild, In gandirea camusiand, cu cea
a omului condamnat la moarte, cu diferenta ca acesta din urma are sanse mai
mari sd-si constientizeze si sa-si asume statutul metafizic. Dupa Camus, care
a pledat impotriva condamnarii la moarte, mobilizandu-si toate argumentele,
condamnandu-ne la moarte semenii, indiferent de fapta pe care au savarsit-o,
adaugam, contribuim in mod activ al absurdul lumii, pe care-1 sporim in mod
semnificativ.

Or, umanitatea din noi, ratiunea noastra de oameni, trebuie sa ne faca sa fim
impotriva unui verdict care este generator de absurd, intr-o lume deja suprasa-
turata de acest principiu marcat ca irational §i inuman.

Pumnul sau palma?
Rusia si terorismul cecen

entatele cu bombd din metroul
e la Moscova, din dimineata
lui 29 martie a.c. — soldate cu 38
de morti si alte zeci de raniti — au fost cele mai
dure incidente de acest fel din ultimii sase ani.
Pana atunci, ,,recordurile” dramei erau detinute
acolo de alte doua evenimente de gen: mai intai
atentatele cu bombe din cateva blocuri mosco-
vite (in septembrie 1999), soldate cu peste 200
de morti — atentate puse in seama cecenilor, dar
care au nascut In Rusia si in Occident noian de
teorii, unele conspirationiste, ce implicau si for-
tele rusesti de securitate (FSB). Aceste blocuri
aruncate 1n aer au ramas un dosar neclarificat,
iar consecintele lor au fost importante: pe termen
scurt, ele au pus gaz pe foc in desfasurarea celui
de-al doilea ,,razboi cecen* (lansat atunci, in
august 1999), iar pe termen lung ele au repre-
zentat motivatia aparentd a regimului de mana
forte ce tocmai se nastea in Rusia premierului
(in toamna lui ’99), apoi presedintelui (2000—
2008) si din nou premierului (din 2008 pana azi)
Vladimir Putin. Iar al doilea eveniment de gen
s-a consumat in februarie 2004: cel mai ucigas
atentat din metroul capitalei ruse, cu tristul
bilant de 39 de morti si alte zeci de raniti.

Si doua probleme de detaliu, dar care se
impun 1n discutia de fata: i) reteaua de transport
reprezintd, in cazul unei metropole, una dintre
cele mai vulnerabile piese ale puzz/e-ului comu-
nitar. Moscova nu face exceptie. Cu o linie de
metrou intens ramificatd inca din epoca sovie-
tica, cu sisteme de securitate incipiente i cu un
mare trafic uman la anumite ore ale zilei, statiile
de tren subteran din capitala Rusiei par a fi tinte
ideale pentru teroristi. Si celdlalt detaliu, ii):
republica nord-caucaziand a Ceceniei (autose-
parata, la inceputul anilor *90, de Ingusetia), ca
atare, nu numara mult peste un milion de locui-
tori — in mare parte musulmani sunniti. Ea este,
pe hartie, parte a Federatiei Ruse — care adund in
jur de 142 de milioane de locuitori. Ei bine, acest
raport de (peste) 140 la 1 in favoarea Rusiei tine
de anecdotica purd a istoriei — pentru cd niciun
alt popor, 1n ultimii 20 de ani, nu a dat mai mare
bataie de cap Moscovei decat acesti ceceni!
Doua razboaie (1994-1996 si 1999-2009), zeci
de mii de morti in total, valuri de atentate cecene
si actiuni represive de o duritate extrema din
partea fortelor ruse — toate acestea par a traduce
in fapte o antipatie (y compris etnica si religioa-
sd) de lunga traditie. Acum 65 de ani, regimul
stalinist a deportat aproape intreaga populatie
ceceno-ingusa (sub acuzatia ca ar fi pactizat cu
invadatorul german) din locurile ei natale catre
Kazahstan sau catre Nordul siberian.

Acum 55 de ani, regimul lui Hrusciov le-a
permis deportatilor sa se intoarca acasa. lar din
1991 focul crizelor succesive s-a reaprins. Pe
scurt: cecenii vor independenta deplina a repu-
blicii lor, iar Rusia nu e dispusa nicidecum sa
le-o acorde, pentru ca aceasta ar conduce la pra-
busirea intregului control al Moscovei in acea
zona, in ,,coasta moale* a Caucazului.

Atentatele din 29 martie recent, vor avea, la
randul lor, multiple consecinte. Iata cateva dintre
cele posibile: 1) nu existd, practic, niciun motiv
pentru ca fortele de contra-reactie ruse (aflate
sub comanda efectiva a premierului Putin) sa nu

riposteze cu o duritate sporitd. Pumnul inarmat
va prevala, si nu palma intinsa. in dosarul cecen,
Putin (mai ales) isi joaca propria sa credibilita-
te! — tocmai pentru cd el si-a asumat, incd din
1999, ,razboiul impotriva terorii“ in varianta sa
ruseascd. Apoi, ii) rimane de vazut cum aceste
atentate vor influenta politica locald din Cecenia,
desfasurata sub regimul ultra-forte al presedin-
telui (sustinut de Moscova) Ramzan Kadirov.
Kadirov (el insusi fiu al unui fost separatist
devenit apoi presedinte pro-rus al republicii)
nu este un nume necunoscut in presa mondiala:
fie cd a fost vorba despre uciderea ziaristei ruse
Anna Politkovskaia, fie de disparitia suspecta a
unor activisti ai drepturilor omului, numele pre-
sedintelui cecen a reaparut periodic in atentie,
mai mult sau mai putin intemeiat. Totusi, iii)
este greu de crezut ca interventia dura a siste-
mului Putin-Kadirov va duce intr-un viitor pre-
vizibil spre ,,cumintirea* cecenilor separatisti.
Asa cum se intdmpla de reguld, violenta duce
la violenta care va duce la altd violenta s.a.m.d.
E greu de imaginat, deocamdata, ca cecenii su-
veranisti vor ceda — sau ca Moscova ar putea
ceda. Deci atentatele din martie a.c. sunt doar
ultimele drame de gen — dar, ma tem, nu si cele
din urma. in context, iv) rimane de vazut cum
va evolua situatia In zona dat fiind ca elementul
primar al ei ramane acelasi: separatismul cecen
are o certa conotatie religioasa — iar rezistenta
este animata, acolo, de un fundamentalism isla-
mic de proportii.

Tehnic vorbind, nu este nicio indoiald ca
acest radicalism cecen a fost si foarte probabil
ramane conectat cu radicalismul islamic de
factura Al Qaeda din lumea araba sau cu rete-
lele acestuia care au ajuns, in anii *90, pana in
Balcani. Chiar daca propaganda regimului Putin
n-a excelat niciodatd in a transmite in cuvinte
credibile acest lucru, nimeni nu se mai indoieste
de faptul ca terorismul ceceno-inguset (care este
parte a luptei lor pentru libertate, dar totodata si
o ,.intreprindere” ideologico-religioasa ce a dus
la moartea absolut condamnabild a unor civili
— vezi criza ostaticilor din teatrul Nord-Ost din
Moscova, in octombrie 2002, sau masacrul din
scoala din Beslan, in septembrie 2004), acest
terorism, asadar, este parte din reteaua mondiala
a fundamentalismului islamic armat.

Sa mai retinem ca v) aceste atentate repre-
zintd un serios avertisment cu privire la secu-
ritatea pe care Rusia va trebui s-o asigure in
vederea Jocurilor Olimpice de iarnd care vor
avea loc la Soci, In 2014. Si, in fine, vi) mai
nou se pare ca veritabilul ,,cdlcai al Iui Ahile
pentru Moscova il reprezinta drogurile: Rusia a
devenit tara cu cel mai activ trafic de narcotice
din lume®. Majoritatea acestor droguri vin din
Afganistan — si acest comert (ilicit dar extins) cu
vise alimenteaza cu bani inclusiv pe insurgentii
ceceni. Potrivit unor estimari, costul pagubelor
atentatelor din metroul moscovit ar fi de cca 150
de mii de dolari (excluzand vietile umane, evi-
dent). Tot acesta este pretul — pe piata neagra din
Moscova — a unui singur kilogram de heroina.

1. Clifford J. Levy, Moscow attack — a test for Putin and his
record against terror, in ,,New York Times*, 30 martie a.c.
2. Viktor Ivanov — Moscow s terror fighter, in ,,Newsweek",
12 aprilie a.c.
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Istoria esentiala
liter.

omanul Ce se vede (1979,
reeditat in 2009 la Paralela
45) a fost gandit de Radu
Petrescu tot prin suprapunerea — din nou
perfid de insesizabil, dar pe spatiu mult mai
generos decat Sinuciderea..., de exemplu —
a mai multor ticuri, stiluri $i maniere epice.
Cel mai clar a vazut aceasta dimensiune
Al. Calinescu, considerand ca Ce se vede
«este, la o lectura cu parti-pris teoretic, un
fel de istorie concentratd a romanului, de la
Balzac péna in zilele noastre prin exempli-
ficari practice», ceea ce inseamna detinerea
cel putin a unei constiinte avansate asupra
romanescului. Autorul isi imagineaza aici
o lume extrem de mozaicata, in care fiecare
detaliu are o functionalitate precisd, este
apt, ,,programat®, cu alte cuvinte, sa rever-
bereze in toatad masa romanului. ,,A privi la
opera lui e a privi cum se rupe nezgomotos
un fagure in care structurile
raman mereu recognoscibile,
nestricate. Dintr-un fragment
ai putea reface totul.“ (Tudor
Topa). Afirmatia este cu atat
mai valabild in cazul acestui
roman.

De fapt, aici cel mai mult
a contat pentru autor sensul
tragic al statutului persona-
jului (ideea fiind, la modul
difuz, prezenta in mintea
autorului pe cand lucra la
Matei lliescu), iar schimba-
rea continud a suprafetelor
narative, bricolajul superior
al texturii au avut rolul de a sugera si defi-
ni, printre altele, aceasta ,,noua* conditie a
personajului, in conformitate cu urmatoa-
rea conceptie: ,,am dat notiunii de tragic
singurul continut care mi s-a parut operant
in literaturd, acela al unui text constient
prin acele parti ale lui care sunt personajele
ca destinul lui de nedepasit este sa fie scris
de cineva din afara si construit anume pen-
tru a fi, scriindu-1, destin.” (Meteorologia
lecturii). Solutia care in eseul din 1982 este
una teoretica fusese aplicata telle quelle in
Ce se vede si dedusa, de altfel, de acolo si
din numeroasele reflectii diaristice conexe.
Aporia auctoriald nici nu mai trebuie de-
monstrata: personajele nu gi-ar putea con-
stientiza rolul ,.tragic* daca nu ar fi dirijate
tot de catre autor (narator) pe un astfel de
traiect autocomprehensiv. Liberalizarea
comportamentului acestora, disponibilita-
tea de a-si alege o conditie (fie ea si tragi-
ca) se izbesc de limitatia ontologiei ficti-
onale, pe care evident cd Radu Petrescu o
intelegea, Insa a tinut sa creada atat de mult
in aceasta descoperire, incat a comentat-o
mereu ca pe o contributie esentiald la po-
etica prozei.

Un cert interes 1l poate prezenta si sti-
listica imploziva, concentrata a paragrafe-
lor al caror laborator sintactic experimen-
teaza continuu — prin reludri de informatii
si viraje ale procedeelor — precizia in re-
constituirea fiecarei scene, a fiecarui gest, a
fiecarui detaliu: ,,Mahnirea lui crescu insa,
oricat incerca sa-si distraga atentia, si chiar,
pentru cd Maria Bogdan pastra acelasi aer
contractat, jignit, degenera in sentimentul
neplacut de a nu fi reactionat in niciun fel la
0 jignire intentionata caci in ce fel decat ca
pe intentie de a-1 jigni trebuia sa inteleaga
afirmatia ei ca n-ar sta nici doua zile la vie
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daca n-ar considera ca via, de fapt, e a lui,
fel cam brusc si oricum neasteptat de a-i
inapoia, supdrata, darul. Rasul insuficient
explicat era o cauza prea marunta pentru un
efect atat de mare. In spatele ei, dat fiind ca,
declarand cad nu considera ca via 1i apartine,
ii spusese in termenii cei mai limpezi ca a
renuntat la ideea casatoriei lor, trebuie sa fi
fost anume renuntarea ei la ideea casatori-
ei, renuntare lentd si nedumerita, pe masura
indelungilor lui taceri evazive, acumuland
un oricat de discret sentiment de incredere
vulnerata. Capitanul se pomeni somat de a
face gestul decisiv, de neamanat.” Functia
rezumatului — vizibila in citatul de mai sus
— este sa ,,invalideze®, analeptic si prolep-
tic, temporalitatea liniara, avand ca model
identificat de critica dislocarile de tip calei-
doscopic, in special datoritd prezentei co-
varsitoare a episoadelor ,,statice®, nu nea-
parat descriptive, cat infini-
tezimal-evenimentializante
(evocatoare predictive sau,
pur si simplu, captate in
prezentul lor). Tot autono-
mia secventelor insistd si
asupra salturilor propriu-zi-
se in timp (un fel de prolep-
se de tip ,,metaleptic®), care
nu sunt decat telescopari
ale unei imagini-arhetip:
,Intrebarea lui, cand ochii
aceia se oprird pe ai sai, fu
,,Crezi ca se mai poate?*

Treizeci si patru de
ani mai tarziu, era in parc
cu Aurelian. Peste drum de banca lor, trei
baieti grasi, in pantaloni albastri si gulere
mari, albe, sapau in nisip si carau pietricele
in galeti, unul strangula o pisicéd tindnd-o
strans la piept.”. Scurt-circuitul temporal
pune in contact o microlume cu o alta, rele-
vandu-le punctele comune, subtila, ,,invizi-
bila“ in orice alt mod, continuitate.

In spatiul paragrafului se intimpla dra-
me, se nasc si se destrama mitologii ale in-
stantaneitatii, asa cum se prezinta lucrurile
la modul explicit, aproape demonstrativ in
fragmentul urmator: ,,O minge trecu pe ala-
turi de racheta tinerei in sort alb. Prins i
el in miscarile celor doi, alerga instantaneu
dupa ea, pe iarba, o aduse si 0 arunca de la
mica distantd, jucdtoarei, cu ochii la aceea
care il astepta. Totul se petrecuse foarte re-
pede, asa incat chipul ei nu iesise din mas-
ca hieratica a concentrarii jocului. Sub pri-
virile ei, se simti ca sub privirile unei fiinte
esentiale si teribile, al carei nume nu putea
fi decat Frumusetea. Nu-si mai dezlipi ochii
de ea. Iesise din joc, nu mai participa, in
felul sau, la existenta cuplului in miscare,
traia doar existenta acelei masti care era,
de buna seama, cel mai important lucru din
lume, zeita in toatd splendoarea de necre-
zut a prezentei ei. Nu-si dadu seama cand
ea, Incetand miscarea, igi intoarse toata fata
spre el, privindu-1 cu o intensa intrebare in
ochii aurii. Bilele intrebarii mute alunecau
din ochii ei 1n ochii lui, Impovarandu-1
pe dinauntru cu o fericire de nesuportat.
Devenise, intreg, un sac plin cu pietre pre-
tioase, pietre totusi, pe care era tinut sa-1
care, in genunchi de la o clipa la alta si asa
tot mereu: se gandi ca ochii ei 1i vor intreba
ochii pana la capatul timpului, asa este in
firea lucrurilor si altfel nu se poate, pana
ce intrebarea mutd se transforma intr-o

»1ranscendenta®

schimonoseala acida care i ordona. Se uita
la tanarul din cealalta parte a fileului si in-
telese ce se intamplase. Mingea nimerise
din nou departe, in iarba, si jucatoarea isi
scosese de pe fatd masca frumusetii §i cu
chipul ei de dedesubt, meschin, acru si rau,
astepta ca el sa alerge din nou dupa minge,
s le-o arunce. Un fier de calcat, incins, 1i
trecu peste nervi. Se ridica de pe banca, se
duse pana la minge, o privi in cuibul ei de
iarba intrebandu-se ce sa faca, si o trimise
spre terenul de tenis cu o lovitura de picior,
dupa care, imediat, pleca spre casa.*

Putem recupera de aici schema func-
tionald a romanului §i una dintre temele
lui fundamentale: sacralitatea contrazisa,
mitologicul reprimat. Din cauza iluziei de
apartenenta la acelasi palier ontologic, ,,di-
alogul“ celor doua personaje (Alexandru
Eliade si tanara jucatoarea) este suprimat.
Divergentele de cod, dezamorsarea rapi-
da a tensiunii metafizice si contrarictatea
fundamentald a observatorului anuleaza
accesul simultan la epifanic, imposibil
din start, caci Alexandru Eliade nu face
decat sa ,,atribuie o trasatura sau alta, sa
hipertrofieze aperceptiv. Palimpsestul figu-
rii fetei — daca acceptdm conventia la care
suntem cu insistentd invitati sa aderdm, a
telescopajului cititor-personaj — ce (se)
vede — face posibild interpretarea ca, sub
stratul ,,meschin, acru si rau®, se mai afla
ceva: o substantialitate absenta, indefini-
bila. Ceea ce s-ar putea traduce simbolic
(gratie unei relativ facile psihanalize tex-
tuale) in faptul ca identificarea disperatd de
catre autor a unui sens inalt in Ce se vede
(atat prin constructia lui cu totul speciala,
cat si in comentariile din jurnalul publicat
sub titlul Prizonier al provizoratului sau
din corespondentd) se va resemna, pana la
urma, sa se transforme intr-o cautare a ab-
sentei, a unei ,,transcendente” imposibile a
romanescului.

Concentrarea stilistica reuseste sa sur-
prindd intensitatea trairii si ,,rezolvarea“
acesteia, desfigurarea tramei sacre care
abia luase nastere. Principiul de functiona-
re al ,,microtextului® este cel al jurnalului
— chiar daca intervin tehnici care scot din
ecuatie subiectul emitent — , principiu care
presupune, in mod primordial, Ideea, oricat
de fugace ar fi ea. Retorica incompletitudi-
nii, a incongruentei care rezulta este simp-
tomul imposibilitatii cuprinderii unei zone
exclusiv spiritual. lar cum spatiul realmen-
te meschin al aparentelor fizice este respins
cu metoda (chiar daca fara el nu se poate,
intrucat apare mai totdeauna drept singu-
ra amorsa posibila a idealitatii), ramane ca
tentativa de captare a perfectiunii fulguran-
te sa fie preocuparea dominantd a narato-
rilor. Ce se vede tinde sa devind insectarul
unor momente neverosimil de frumoase,
prin evitarea constantd a logicii mimetice,
realiste a evenimentelor cuprinse in nara-
tie. Palierul ,,mimetic apare numai pentru
a-si semnala precaritatea, prozatorul urma-
rind sd construiasca, pe acest fragil (sau
fragilizat) palier, ,,0 arhitectura de Idei®, o
suprastructura hiperdensa si foarte riscant,
din punct de vedere strict epic.

La capatul naratiunii, al celei mai ra-
finate si ,telescopice™ investigatii se afla,
flaubertian sau mallarméan, nimicul.
,,Postistoria® expresivitatii e, in ciuda de-
gajarii afisate a urmatoarei insemnari (care

se lipeste ca un timbru de Ce se vede), un
loc al vacuitatii: in acelasi fel, sunt scrieri
care se plaseaza cu atata energie si simpli-
tate in punctul de intersectie al stilurilor,
la acea inaltime a adevarului omenesc de
unde ochiul are acces liber, simultan, asu-
pra tuturor modalitatilor din toate timpuri-
le, de a se apropia de acest adevar, incat par
cataloage, inventare ale tuturor directiilor
importante care le-au precedat practic, desi
nu toate sunt reprezentate in ele, cititorul
actionand sub impulsul fortei de expansiu-
ne si de anexiune a textului nu are senzatia
lipsei, fantezia lui, pusd in miscare, com-
pleteaza lacunele. Atat de mare e puterea
de anexiune a unei asemenea opere, work
in progress, incat ea se manifesta, suprema
deschidere, si, printr-o tensiune certa spre
viitor, spre forme de simtire, viziuni, stiluri
apartinand timpului care inca nu este.

Tensiunea operei spre modalitati viitoa-
re, spre viitoare moduri de sensibilitate si
intelegere care, cand le va veni timpul sa se
iveasca, i se vor aditiona firesc, absorbite in
ea, ca note, accente ale ei, aduce aerul larg
al departarii, face sa rasune secret in cuvin-
te timbrul Increderii, al sperantei, al dorului
pentru ce incd nu are nume, dar exista totusi
prin faptul ca este dorit.” (Ocheanul intors).
Se poate face completarea ca ,,atemporali-
tatea® care capteaza aglomerarea sufocanta
a ,,aluviunilor® stilistice — definita intr-o
fraza autocaracterizanta — e, in mod clar,
prezentatd in roman in sensul ipotezei de
mai sus: ,, Toate stilurile din toate timpurile
erau prezente inextricabil pentru a afirma
lipsa oricarui timp.*. Situatie care poate fi
interpretata i ca o metafora a absorbtiei In
neantul ,,ulterior al scriiturilor.

Romanul Ce se vede experimenta epu-
izarea stilistica si tematica proprie si pe cea
»enciclopedizatd®, a topoi-lor si faliilor na-
rative, In incercarea de a ,,depasi® orice fel
de conventie romanesca. E un roman ex-
trem de puternic in sens tehnic, joycean, in
sensul noului roman francez si in cel post-
modern, total atipic pentru literatura roma-
na de pana la data aparitiei lui, care se ve-
dea ,,bruscata“ in multe dintre habitudinile
ei gratie acestei ,,simple* aparitii. Autorul a
si fortat foarte mult, a investit imens, a pro-
pus teorii si autointerpretari care depaseau
cadrul ,,fizic* al romanului, posibilitatile
lui reale ,,de exprimare®, separand, cumva,
intr-o §i mai acuta potentare interpretativa
din partea unor cititori cat mai performanti
si a fost, ca de obicei, nemultumit de recep-
tia cartii.
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n La Lilieci, Sorescu se-ntoarce
la limbajul sdu primordial. Se lasa
vorbit de limba veche de acasa. Si

transcrie cu grija totul. Regaseste limbajul
neliterar, neconstruit, spontan, vorbirea in-
siratd asa, de capul ei, dar, fireste, trecuta
prin capul celor ce-o rostesc si o rostuiesc.
Doar foarte rar revine aici Sorescu la lim-
bajul poetic pe care il impusese. Constatdm
acum ca acela era al doilea limbaj, dar
pentru literatura cel dintai. Oricate legaturi
am afla celor doua limbaje (de atitudine a
constructiei, de rost al rostirii, si mai putin,
aproape deloc, de lexic), stridenta reve-
nirii ramane puternicd. Dau un exemplu:
,In dragostea lui de absolut si de zgaltait,/
De zgaltait absolutul.* Si incd unul: ,,Cum
cresti in metafora o vipera.*

Scriitorul nu repetd des greseala de a
permuta limbajul. Detine, nativ, darul de
a-1 recepta. El este — pot folosi termeni na-
ratologici cu referire la o vasta carte atat de
dezlegata si totusi relegata de genurile lite-
rare — receptorul, destinatarul (naratarul),
mult mai mult decat emitatorul, naratorul
unora dintre texte. M. Sorescu mentionea-
za undeva (Un urét, in Cartea a sasea,
1998), in incheiere, in chip de poetica ori
cod de lecturda a operei: ,,Eu scriu toate
acestea acum, in iulie 1995, la Bulzesti,/ in
casa a noud. Incerc s adun toate persona-
jele Liliecilor —/ Sa vad care ce-a mai facut,
ce s-a mai ales de ele.” Oamenii si viata
acestora, cu firea si vorbirea lor Ingema-
nate, iatd interesul sdu esential. Limbajul
domina toti povestitorii. Ei pot fi stapani pe
limbaj, doar ramanand supusii acestuia.

M. Sorescu a marturisit cd a scris La
Lilieci intr-un fel demonstrativ. A vrut sa
dovedeasca egalitatea literara a ,,graiului
oltenesc®, calificat ca ,blamat®, cu toa-
te celelalte ale limbii romane. Exactitatea
s-a dispensat de imaginatie in aceasta mo-
nografie care este, In parte, cum doreste
scriitorul, si o autobiografie. Ca stratage-
ma, Sorescu a declarat ca a proiectat un
omagiu (contra-omagiu, daca tinta critica
e comunismul) familiei si satului, unde el
vede excesiv, preponderent, tarani filosofi.
Edifica intr-o carte, pe care acum o vedem
la adevarata dimensiune (La Lilieci I-V1),
cu zece texte recent recuperate. Editie sta-
bilita si Ingrijitd de Sorina Sorescu, nsotita
de interviuri cu Marin Sorescu, un dosar de
referinte critice si un interviu cu George
Sorescu, Ed. ART, 2009), un muzeu al sa-
tului oltenesc. In chip de cetate antica, desi
nu cu totul inchisd. Redat pe limba lui, de
viata si totodata de moarte. Satul, spune in-
tr-un interviu autorul, ,,are o moarte dureros
de nenaturald® (p. 14, in volumul pe care il
comentez). Sorescu vrea sd scrie o opera
de neuitat, ca document generator de emo-
tie. Dupa pariul regionalist, pe graiul local,
Olteniada are ambitia sa fie §i o Mundiada.
Curajul literar i-1 da scriitorului chiar
mama sa, Nicolita pentru sdteni, Nicolina
in actul de identitate. Sunt suficiente la ea
0 ,,energie creatoare®, faptul ca ,,stia sa po-
vesteasca colorat si cu talc“. Fiul face ta-
bula rasa pe toata suprafata literaturii. Uita
sau pur si simplu ignord normele literare
si se deda (tran)scrisului. fi da avant pre-
misa eliberatoare ca ,,Scrisul 1si are legile
lui, pe care nici autorul nu le poate regla.*
Ambitia literara este de a regasi si reface
»esenta® poeziei, n fapt a literaturii insasi.

Intr-un mod foarte simplu: opunand expre-
sia concretd celei abstracte. Lupta, cum ar
spune el, pe doua fronturi: al documentului
si al esteticului. Taie nodul gordian, voind
sd redescopere nordul literar din aceeasi
pozitie elementara, copilareasca: ,,A trece
ca gasca prin apa prin curente §i varste mi
se pare ideal.*

Limbajul este unul brutal de concret,
pentru ca prin el comunicarea sa ajunga
energica. Vorbele se leagd intre ele, dupa
ce fereca si vrajesc lucrurile. Vorbele nun-
tesc. Casdtoriti, barbatul si femeia sunt
uniti daca ,,se lovesc* unul cu altul in ori-
ce, neaparat si-n vorbe. Aflaim ca daca nu
se lovesc, nu se potrivesc, ei se despart, In
acordul tuturor.

Unele fragmente sunt date ca fiind
culese din folclor. Retransmise de mai
demult. Pastrate intr-un fond mai vechi si

Rostirea cu

Cate o femeie ajunge ,,rea de clanta“. lar
femeia, dupa dorinta barbatului, e bine mai
curand sa taca. Barbatul isi face si 1si ia, nu
totdeauna, nici mereu usor, partea. El poa-
te s vorbeasca oricat, cu oricine pofteste.
A discuta si cu vitele inseamna pentru el
a filosofa. Mos Patru ajunge filosof satesc
pentru ca stie sd explice satenilor cum trece
viata: trdind, muncind, uitand. [ata ca 1si da
el seama, mai mult decat altii, de mersul
vietii.

Oamenii urmaresc rostul, ce se face:
cainele latra, femeia si barbatul Intreprind
si ei una sau alta. E urmarita, dar §i urma-
ta, si rostirea. Rost si rostire se confunda
pana la un inteles de neinteles. Baba (bu-
nica) vorbeste ,,in pilde vechi si/ Cu vorbe
frumoase, sterse pentru noi,/ Ori Incetosate
rau, aburite, ca cioburile afumate...* Cand
Zarba o alunga pe Ribla (ei sunt doi cerse-

mai larg cunoscut decat
transcrierile din §i uneori
despre prezent ori trecutul
mai apropiat. Cantecele,
unele dintre ele mai de-
coltate, citate fragmentar,
sunt cvasi-,,corosivele*
lui M. Sorescu, in fapt
ale personajelor sale. Ele
au nume in acte, dar au si
nume sau porecle in vorbe,
primele bune, ultimele R
rele, cat mai rele. Ultimele
sunt de toatd ziua, primele, E=

aproape uitate, de nastere,
casatorie, moarte, biserica

Marin Sorescu
I

tori care traiesc impreund
si ,,muncesc” oarecum pe
cont propriu), femeia fuge
la ,,rostul* ei, rostul numin-

a Lilieci i du-se uluca rupta dintr-un
w | gard. Unele texte stau cu

- :‘;‘ adevdrat doar pe cuvinte

@ } necunoscute. Viata lor mai

y = | existd, palpaitor, in vorbele

care s-au pastrat, se incapa-
taneaza sa dispara si in for-

ma lor sonora. Continud sa
J existe cuvinte vechi, ghi-
citori uitate, care trebuie
sleite ca o fantana. , Toate
au avut sens pe vremuri,/

si primdrie (sfat popular, in
comunism). Aflam ca doar duminica nu-si
spun poreclele. Exista si porecle bune, pre-
cise, cum ar fi... Mutu. Tot o vorba, pentru
cineva oprit de la vorbire. $i poreclele sunt
purtate ca tot ce au satenii mai bun. $i ce
n-au ei bun, cand tot raul este privit dim-
potriva si vazut spre bine sau chiar in bine?
Ca sa se vindece de raie, lui Belitu Vasile
i-au schimbat numele in Belitu Gheorghe.
Neoficial, nu in acte. Doar printr-un Intreg
ritual, la cimitir, de Ingropare a vechiului
nume. Rdmane ce(-si) face omul. Sau functia
om. Dar nu omul-functie, dintr-un aparat sau
sistem.

Vorbirea este totul, atat cea despre oa-
meni cat si cea despre intdmplari. Scrisul
ajunge aici rar. Scriitorul lor le scrie acum
vorbirea acestor oameni curiosi, mereu col-
portori de vesti, dar mai ales duminica, ie-
siti pe la portile curtilor. Au, de altfel, si o zi
cand strigd secretele altora. Sub numeroa-
sele titluri descoperim de obicei mai multe
intamplari. Se potrivesc sau nu, in totul se
vor Intdlni pand la urma. Mintea si vorba
sar de la o patanie la alta. Intamplarile apar
conduse de vorbe sau conducand spre vorbe,
fie repetate, fie uitate. Titlurile rdman con-
ventionale si chiar neacoperitoare. Citim
o carte unica. Aparent exista inceputuri si
sfarsituri. In fapt, totul rimane fara sfarsit.
Ne putem gandi, analogic, la Coloana infi-
nitului a lui Brancusi? Fragmentele contin
repetitii, dar parca ele apar voite, cautate,
nicidecum eliminate. Autenticitatea e lasa-
td-n scrisul vorbirii (transcrierea vorbirii)
in stare naturald, obtinutd prin ea insasi.
Satenii isi fac vizite mai ales de dragul
vorbei, vorbirii, decat cu folos practic. Si-n
muncd le rdamane placerea vorbitului. Ce se
pierde e mésura. Mai ales de catre femei.

Si au disparut, fie sensul,
fie cuvintele acestui sens.* Cineva explica
de ce se spunea candva in loc de biet de el,
,,biet de lui*. Copiii se joaca de-a alimerele
dar nu stiu ce inseamna alimere. Sensul co-
munitar se conserva §i rezistd la un atac al
sensului elitar, altfel spus scoala ca institu-
tie ramane dominata de scoala vietii. Nimic
nefiresc sau de ras in faptul ca femeia regu-
leaza la pasari si barbatul la vite.

Ma intorc la vorbirea olteneasca despre
care am observat ca este atat de legatd de
fire. Cei din neamul Talmaciu, iesiti din se-
rie, sunt, de fapt par, ca sa primim totul prin
hazul exagerdrii, poligloti. In comunism,
un urmas al lor traduce cuvintele noii ide-
ologii iar altul stie si morse, de la puscarie.
Unul nebun (bun, cum citim in alt caz, dar
si acesta poate fi numit aga) prevede trecu-
tul, in chiar limba acestui trecut. El stie ce
era acum doud sute de ani pe la Craiova:
Belivaca ridica o biserica. Vorbeste in pre-
zent ca atunci, arhaic. Stie ca romana e un
fel de latina, in vremea limbii ruse impu-
sd la scoald, de care rade prin rusa insasi,
semantizatd in romana-latina: cac, cacoi,
pisite. Aflam ca nebunul are un rol de mare
constiintd, in lipsa lui de constiinta: el, cu
»latina®, tine contra rusei, in asteptarea
anglo-americanilor. Limba ,,Olteniadei® e
mai veche decat istoria ori timpul precizate
aici. Vorbirea oltenilor, in esentd directa,
concreta, poetica din fire, le e mai enig-
maticd decat trecutul reamintit: vremea lui
Mihai Viteazul si a fratii Buzesti avand mo-
sie la Calui, a navalirii turcilor pe la 1650,
cand femeile fug direct intr-o fantana zisa
apoi a femeilor, a oamenilor de la 1830, din
asa-numita lume alba.

Cu totii vorbesc cum stiu si cum pot. O
gangava crede, totusi, ca stie sa vorbeasca.

rost

in ,,Olteniada‘“ lui Sorescu

De unde se vede ca vorbirea, obligatorie,
este, intr-un fel, pur organica. Vorbesc, asa-
dar, cu vorbele lor. Iar vorbele sunt chiar un
bun comun. Aici functioneaza proprietatea
colectiva, din care fiecare ia ce-i trebuie.
N-au nevoie ca sa se Inteleaga cu vorbe de
imprumut. Cand ele sunt rostite, rostul le
este indelung masurat. in mod obisnuit, ol-
tenii pastreaza ce au, adicd vorbele vechi,
nu umbld dupa altele noi. Limbajul mai
mult se pierde decat se castiga. Taranii ros-
tesc fara rost unele cuvinte cu sens indepar-
tat. Nici ei nu-gi mai (re)cunosc toate vor-
bele. Chiar si, multe, vorbe din afara des-
cantecelor (le) sunt de neinteles. Intelesul
li s-a pierdut odata cu cei care le-au stiut.
Batranii uitd sd numeasca lucruri altada-
ta stiute. Ascultatorii rad (cu lacrimi) si-1
compatimesc pe cel care a uitat vorbirea cu
rost. Batranul nu intelege devierea rostirii.
Contemplativ, el priveste ,,pierdut in sen-
sul vorbelor”. Cu fiecare pierdere de om,
se pierde rostul rostirii. A ramane, la capat,
pierdut in sens, iata un sens esential al celor
din La Lilieci. Vorbirea ajunge organica, e
corporald. Sensul vietii ramane pierderea
fatala a firii, cu vorbire cu tot. Pretul este
acelasi. Credinta obignuitd raimane aceea ca
uitarea e §i ea plata pacatelor.

Vorba ramane credinta: ,,Asa se zice,
asa o fi.“ Credintd izvorata din dorinta si
interpretare. Vorbirea devine aspiratia co-
mund, incongtientd. Vorbele si nu cuvinte-
le. Vorbirea si nu scrierea. in raport cu pri-
ma, cea de-a doua este accidentala si chiar
perfect opusd, in lumea sateasca. Tatal
scriitorului, Stefan Sorescu, ,,nu era bun
de vorba“ si a scris poezii. intr-un fel, fiul,
ajuns scriitor vestit, i-a semanat. Scrisul e
cu cuvinte, vorbirea cu vorbe. Satenii nu
leaga vorbele de cuvinte. Urmasul lor este
cel care le confunda pur si simplu. Le muta,
dar nu le permuta, din graiul lor, pe hartie,
luandu-le in proprietate prin punere — in du-
blu sens — 1n opera. A lor, apoi a sa. Pariul
lui Sorescu pe graiul detestat al oltenilor
a fost, literar, castigat. Ramane sd vedem
ce dezviluie autorul din vorbitori, olteni si
romani, oameni din lumea larga, prin trans-
formarea oralitatii in scripturalitate.
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rintre traducerile mai noi sau

mai vechi figureaza si carti

referitoare la istoria recenta

a Romaniei sau a Europei. Ele fac in ge-
neral apel la memorie dar si la o necesara
moralitate a istoriei i implicit a restabilirii
si asumarii adevarului. Ele se leaga si de
deschiderea arhivelor celui de al doilea
razboi mondial, eveniment de amploare
nemaiintalnita ce a marcat masiv si irever-
sibil istoria lumii contemporane. Accesul
la documente pana nu demult secretizate
este de importanta capitald. In afard de
continutul informativ inedit, in acelasi
timp inestimabil si indispensabil, valoarea
si semnificatia morald a publicarii rezida in
demersul responsabil de a cere asumarea
adevarului pentru distrugerile razboiului
dar si pentru consecintele nefaste ce le-a
avut politica postbelica.

nenorocirile consecutive razboiului 1si
aveau originea in concordia si coabitarea
politica a celor doua regimuri totalitare ale
Europei de la sfarsitul deceniului patru: na-
zismul si bolsevismul. Perioada dintre 23
august 1939 si 22 iunie 1941 este numita
de intelectualul francez ,,luna de miere®
a celor doud regimuri totalitare ideologic
divergente. in toatd aceasti ocultare — o
singurd exceptie notabild: recunoasterea
masacrului de la Katyn, abia sub regimul
Gorbaciov, in 1987.

Stéphane Courtois are inteligenta
de a aduce in discutie cele trei memorii
colective ale comunismului. Existd mai
intdi o memorie glorioasa, care apartine
Occidentului, cel ce a crezut in propagan-
da bolsevica, stalinistd, sovieticd, despre
»aparatorii pacii, despre ,,cea mai dreapta

Protocoalele secrete ale pac-
tului  Ribbentrop-Molotov
incheiat la 23 august 1939,
al doilea pact germano-so-
vietic de la 28 septembrie
1939, masacrarea a peste
4200 de ofiteri polonezi in
padurea de la Katyn, ordo-
natd de Stalin i executata
de NKVD in martie 1940,
dar in special abuzurile si
crimele comise in spatiul
concentrationar dominat de
sovietici Incepand din 1945,
se numard printre cele mai
elocvente cazuri. Despre

STEPHANE COURTOIS

Pata oarba

memoriei
europene

13 amgwnr 1519: alissla sodieta-naziad

Fundatia Academia Civica

dintre oranduiri®, despre
,»statul muncitorilor si al ta-
ranilor®, despre ,,eliberatorii
omenirii“ de sub dominatia
,hidrei fasciste, despre
alternativa mai buna la so-
cietatea capitalistd bazata pe
concurentd si profit, despre
,,sfarsitul fericit al istoriei*
si atatea altele. in fine, stim
cu totii: catd propaganda
atata mistificare, daca ea este
croitd de un regim totalitar.
Memoria Occidentului este
o falsa memorie, in afara
adevarului istoric trait in
interiorul lagarului socialist.

toate acestea si inca despre
multe altele scrie Stéphane Courtois in
mica sa carte despre 23 august 1939: ali-
anta sovieto-nazistd, aparuta la noi cu titlul
schimbat: Pata oarbd a memoriei europene
inserata in colectia ,,Ora de istorie*, Editura
»~Fundatia Academia Civica®, 2009, in tra-
ducerea Denisei Oprea. O alegere de altfel
inspirata a editorului roman, deoarece din
cele expuse succint in carte reiese si chiar
este acuzatd acea obnubilare voitd a me-
moriei europenilor in ce priveste, practic,
al doilea holocaust, cel instrumentat si des-
fagurat sub regimurile comuniste, cu unele
neinsemnate atenuari, intre 1945 si 1989.
Stéphane Courtois este unul din cei mai
competenti $i mai curajosi istorici si critici
francezi ai comunismului. El nu a ezitat sa
afirme raspicat ca ororile comise in Gula-
gul comunist nu au fost nici recunoscute,
nici asumate de cei care le-au faptuit, ca
amploarea acestora depdseste holocaustul
nazist, cd nici macar organismele Uniunii
Europene nu si-au asumat raspunderea de-
nuntarii si a condamnarii comunismului. Cu
atat mai putin Federatia Rusa, succesoarea
de drept a Uniunii Sovietice, nu s-a sinchi-
sit de schimbarea de optica si de atitudine
a opiniei publice mondiale asupra comu-
nismului §i a ignorat sau a refuzat constant
asumarea oricarei responsabilitati. in 1989
Sovietul Suprem al U.R.S.S. ,a denuntat
pe plan juridic si moral pactul Ribbentrop-
Molotov*, fara a recunoaste urmarile lui
nefaste asupra destinului tarilor ocupate de
Armata Rosie incepand din 1939 si, mai
ales, in ceea ce priveste Romania, fara a de-
nunta anexarea Basarabiei si a Bucovinei
de Nord. Si, pe deasupra, ceea ce ar fi fost
iardgi necesar si anume faptul ca toate

A doua, care este cea adeva-
ratd, a trairii experientei comuniste de catre
popoarele subjugate de Moscova, este me-
moria traumatica si tragicda. Mai grav este
ca nici astazi nu i se acorda credit acestei
experiente, singura in masura sa depuna
madrturie asupra suferintelor colective ca-
uzate de comunism, singura in masura sa
mai ceard madcar niste reparatii morale.
Cazul Romaniei este unul consistent si gra-
itor. O consistenta tragica, si, paradoxal, o
elocventa aproape redusa la tacere de ter-
tipurile politice ale escamotarii sub egida
postcomunismului. in fine, a treia forma
de memorie este memoria schizofrenica, o
memorie scindata, deopotriva falsa (sau fal-
sificatd) si adevaratd (sau experimentata).
Este memoria lui homo sovieticus, caruia
i s-a propovaduit ceea ce propagandistic a
»inghitit™ si Occidentul, mai ales gruparile
de stanga; este memoria acelui homo sovie-
ticus care a fost efectiv obligat sa creada in
fericirea si bunastarea iluzorie, dar care era
concomitent supus unor actiuni represive
inumane menite sa-1 transforme in ,,omul
nou, creatie a comunismului biruitor. Era
omul care trdia o experientd traumatica, dar
care era facut sa minta ca traieste una glori-
oasa, care va fi aureolata de victoria finala
asupra capitalismului ,,putred®.

Ne apare acum justificata etichetarea
aliantei sovieto-naziste ca fiind ,,pata oarba
a memoriei europene®. Stéphane Courtois
releva insd si nevoia de conciliere intre
memoriile colective europene, aflate inca
intr-o stare conflictuala deschisd. De-a
lungul unei jumatati de veac, o propagan-
da comunista forte si necontenitd a con-
tribuit la instalarea si la alimentarea unei
hipermnezii a fascismului $i a unei imagini

edenice a socialismului de tip sovietic.
In spatele fictiunii ideologice si al acelor
imagini edenice se ascundeau genocidul si
crimele impotriva umanitatii, se intindea
tentacularul ,,arhipelag Gulag®, iar in fata
erau proiectate, in fascicole luminoase, alte
imagini, diametral opuse, ale ,,eliberarii de
sub jugul fascist” a natiunilor anexate de
facto, ale eroismului ,,soldatului eliberator
al Armatei Rosii*, ale unei ,,societati a pro-
gresului §i a bunastarii“. Stanga europeana
continua sa protejeze chiar si astazi istoria
oficiala a comunismului:

,»De altfel, o majoritate de comunisti,
sustinuti de socialisti, a respins, in fata
Adunarii  parlamentare a  Consiliului
Europei din 25 ianuarie 2006, o «reco-
mandare» prin care se cerea sensibilizarea
opiniei publice europene cu privire la cri-
mele comise de regimurile comuniste. E
de inteles ca, in fata unui astfel de refuz de
a lua in considerare memoria tragica a co-
munismului, bazatd pe experiente colective
si pe traumatisme de lungd duratd, tarile
Europei Centrale si de Est sunt cu deose-
bire nemultumite. (pp. 84—85). Si in acest
fel a continuat ocultarea crimelor in masa
comise de regimurile comuniste.

Desi cartea lui Stéphane Courtois este
mai degraba un rezumat al evenimentelor
ce au condus la instaurarea totalitarismu-
lui rosu in Estul european, ea reprezinta o
autentica lectie de istorie si de justitie. La
sfarsitul ei sunt inserate si doua articole
publicate in ,,.Le Figaro* in mai 2005, cu
ocazia marcdrii a saizeci de ani de la vic-
toria asupra Germaniei hitleriste. Primul,
tendentios, este semnat de Vladimir Putin
care, in acelasi spirit duplicitar al diploma-
tiei sovietice, eludeaza problematica holo-
caustului comunist. Al doilea, in replica, a
aparut dupd trei saptdmani si demonteaza
toate mistificarile fabricate de regimul so-
vietic si menajate de presedintele de atunci
al Rusiei. El este semnat de Stéphane
Courtois alaturi de care apare si numele lui
Jean-Louis Panné. Asadar Lectiile victoriei
asupra nazismului se situeaza in opozitie
polemica fatda de Lectiile de istorie ale
., profesorului  Putin.

Fiindcd referintele la Romania sunt
sporadice, editorul romén a simtit nevoia
de a adauga ceea ce se numeste simplu Nota
editiei romdne. Sunt mentionate aici statis-
tici impresionante referitoare la teroarea
si la crimele din Basarabia si Bucovina de
Nord: arestari, deportari in masa, dislocari
de populatie, asasinate, masacre. Precum
Baraganul in Romania, Kazahstanul si
Siberia au devenit noile ,,patrii* a zeci de
mii de roméani stramutati cu forta. Dintre
drepturile interzise celor din teritoriile ro-
manesti ocupate enumeram: interdictia de
se boteza cu nume romanesti, interdictia de
a folosi in scris alfabetul latin, interdictia
de a declara ca sunt romani si de a vorbi
romaneste. Basarabenii erau denumiti mol-
doveni, cum bine se stie, iar dreptul de a se
declara romani a fost lasat doar celor din
Bucovina de Nord. Cine poate pretinde ca
a existat altundeva un sistem represiv mai
perfectionat? Poate la Auschwitz!

O bogata bibliografie racordata la tema
atat de controversata a istoriei comunismu-
lui In Europa asteapta inca sa fie tradusa, in
mare parte din limba franceza. La Indicatii

Stéphane Courtois

bibliografice sunt mentionate carti si arti-
cole semnate de Philippe Buton, Georges
Castellan, Stéphane Courtois, Mart Laar,
Raphaél Lemkin, Gaél Moullec, Andzej
Paczkowski, J. Rossi, Yves Santamaria,
Alexandra Viatteau, Victor Zaslavsky.
Sigur ca marea majoritate a acestor autori
sunt (aproape) necunoscuti in Romania,
dar nu incape indoiala cé, in studierea pro-
blemelor specifice, contributiile lor sunt
edificatoare. Lucrari precum Communisme
et totalitarisme (St. C.), Qu’est-ce qu’un
genocide ? (R. L.), Quelle était belle cette
utopie (J. R.), Le pacte germano-soviétique
(Y. S.), Staline assassine la Pologne (A.
V.) sau Le massacre de Katyn. Crime et
mensonge (V. Z.) ar aduce si pentru cititorii
romani noi lamuriri asupra acelor dure-
roase experiente. De asemenea, corpusul
de documente din arhivele Ministerului
german de Externe, reunite sub titlul gene-
ric Nazi-Soviet Relations, 19391941 ar fi
de o reala utilitate.

/

CONCURS DE DEBUT

Revista si Editura
QBorisul (Romdnese
organizeaza

Se adreseaza celor care nu au
implinit 35 de ani si nu au debutat
publicistic sau in volum.

Concursul se desfasoara in urma-
toarele sectiuni: poezie, proza, teatru,
eseu.

Lucrarile vor fi semnate cu un
motto, care se va regasi de asemenea si
pe un plic Inchis atasat manuscrisului.
El va cuprinde numele §i prenumele
concurentului, data de nastere, adresa,
numarul de telefon, eventual si premii-
le obtinute la alte concursuri literare.

Manuscrisele vor fi trimise, pana
la data de 30 septembrie 2010, pe
adresa:

Revista — Editura
QBcrisu A
str. C. Brancusi, nr. 24,
Craiova.

Un juriu alcatuit din personalitati

ale lumii literare va acorda cate un
premiu pentru fiecare sectiune, separat
pentru revista, separat pentru editura.

Relatii suplimentare se pot obtine la
KTel: 0722/753 922; 0351/404 988J
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Tot mai aproape

Merg pe cercul acesta divin
cu pasi nesiguri

nu stiu unde se implineste
rotirea

nu-mi ingaduie niciun popas
caravana cu camilele
in mers ghebosat

plasmuirile nasc o fantana
din care ciutura
scoate nisip

e tot mai aproape
pragul innoptarii
pe care calca timpul obosit.

Secretele frunzei de plop

O infiorare nedeslusita
bantuie prin striatiunile frunzei de plop

nu-i pot descifra tremolul
zborului latent
din caderile toamnei

un scancet sub talpa
calcatorului padurii
imprumuta silabe
din vaierul vietii

soaptele cuvintelor

din durerile lumii

doar poetului 1i dezvaluie
secretul vibratiei fara vant
a frunzelor de plop.

Legarea de pamant

Ochii mortilor nostri lacrimeaza sange
niciun garou oricat de performant

nu poate opri curgerea de lacrimi

prin venele istoriei

nu-mi pot Intoarce privirea in alta parte
priponite de iarba imi sunt gleznele

de crucile din cimitirul vesel-trist

de la Sapanta la Golenti

sufletul imi e Innodat 1n batista cu creitari
a bunicelor a strabunicelor
din rafturile suprapuse de pamant striat

cuvantul de sfat al mosilor mei

imi amuteste limba nstrainarii

nu pot slobozi ivarul cu care m-a zavorat
nagterea in casa ca o inima a tdrii

alungat in vis de netotii calai ai ei
picioarele pedaleaza in gol

inlantuite de urmele de argila ale timpului
de pe pantecele acestei glii blestemate.

*k*

Clipeste un ochi de viatd la zenit
promite o cale de zbor ingeresc

te Tmpiedici precum albatrosul baudelairean
in aripile prea largi

pentru orizontul prea stramt

al pasului terestru

tii in frau extazul pleoapei
nu de putine ori seninul cristalin

Toma GRIGORIE

Poeme

anunta furtuna

se balangane limba de clopot
intre sunetul grav
si cel acut

corul de stele intoneazd
simfonia vietii cu gravitatea
preludiului etern al mortii.

*k*

Un gust indefinit are ziua aceasta

ori limbii mele i s-au atenuat
papilele gustative

in buza trotuarului de vis-a-vis
au montat
o reclama rosie persuasiva

Ultima bula de aer

Marea isi etaleaza cerul intors
la care se inchina

zeii pestilor ai algelor

valuri invrajbite de tridentul
lui Poseidon sfarma intre dinti
corabii Incarcate cu podoabe
pentru femeile marinarilor

Atlantida 1si scoate la promenada

calestile din scoici imense
purtatoare de perle pe masura
pe via apia a oraselor inecate
scufundator novice

cobor pe franghia de secunde
bat la portile

palatului de aur din adancuri
dar vai visul vietii se termina
ca si ultima bula de aer
trimisa spre suprafata.

Drumuri paralele

Lucrarea de ceferist

a tatdlui meu era

sd lege doua lumi intre ele
un vagon de clasa |

cu un vagon de clasa a II-a

cele doud lumi plecau in lume
impreund

mergeau bara la bara

pe comune paralele ferate

poate de aceea
drumurile lor paralele
nu se puteau intalni
niciodata.

O fila alba

Astepti intoarcerea
nu stii unde ai plecat

ratdcirea e dulce

in nisa noptatica a visului
drumul e limpede infasurat
pe gandul hai-hui

pierderea de sine
se cheama libertate
sau jug al angoasei

o fila alba asteapta
asezarea poemului

in mana dreapta

a studentei de la litere.

Marin Sorescu - Inedit

Tarna Reka

Printre munti de marmura
Un rau negru,

Printre munti negri,

Un drum de var.

Pe drumul de var,
Un célator cu talpile arse
Striga: Alexandre! Alexandre!

Muntii de marmura,

Raul negru,

Poenile verzi i raspund:

,,Macedonia!“, ,,Macedonia!*

Mergem dupa bete
de chibrituri

Mergem dupa bete de chibrituri
iti spun brazi-n fiecare dimineata
cand pornesc pe munte-n sus

si vantul le scapa cate-o idee

pe frunte,

si rasar nori ca 0 magma

pentru viitoarele planete

numai rasina plangand pe trunchiuri
stie cd marea lor calatorie

dorul lor de arderi

sunt de mult planse de noi

care stdm pe marginea prapastiei

tu la un capat al mesei
eu la celdlalt.

Initiere

intr-o vioara

Am pus un greier.

Cand iau arcusul in mana,
El incepe sa cante.

Talentul, ca sa invinga,
Cere sa ai §i 0 goangd a ta.

~
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Filmul de la miezul noptii

Filmul de la miezul noptii
Ce ruleazd-n dosul portii,
Proiectat de-o bufnicioara
Ce sade pe-o policioara
Si cobeste-n ulicioara.

E cu morti si cu batai

De cotoi prinsi la tigai,
Soareci otraviti cu soda,
Urmariti pe sub o Skoda,
Pana canta cucuveaua

C-apar zorii ca vioreaua.

Vacanta papusilor
(pentru copii)

Nu mai mergem la Constanta.
Lasa fleanca! Tine-ti clanta!
Ca nu mergem la Constanta!

Duc papusile la mare,
Numai vinerea a mare
Cand e post si le dau sare.

Si-alti parinti mai au papusi
Dar ca ale mele, nu-s!

De la plaja vor 1n larg,

Si in larg vor pe catarg.

Toate-si cautd-o banchiza,
Ca sa-si dea foc la valiza.

Ce bucluc e in papuc

Ce bucluc ¢ in papuc,

In papucul dumneavoastra!
Si piticul std nauc

La intrarea in papuc,

In papucul dumneavoastra!

Frimituri! Un soricel,
Un paianjen, un inel,
Doi ciorapi si 0 manusa
De papusa si-o papusa.

Parasit ca un palat,

Zana n-a dereticat

In papucul dumneavoastra
(Celalalt e pe fereastra)

Si piticul n-a intrat

Si-a dormit pe jos, sub pat.

Asediul baltii

Asediul baltii cu broscoi

Se face-n pas de mars: un’, doi!
,,Irei-patru daca zici, in plus,
Broscoiul Cinci 1ti striga: pss!

Noi suntem nvatati prin trestii
Sé ne lasdm de-astfel de chestii
Asediati-ne domol,

Ori ne bagam iar in namol.

Si jur ca nici la primavara
N-o sé ne prindeti voi afara
Si-o sa pretindeti la copac

Sa faca el: oac-oac!, oac-oac!

N-o sd ne prindeti voi afara
Cum mi se pare c-am mai Spus...
Broscoiul Cinci iar zice: pss!

Comunicate de George Sorescu
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ele mai importante coordonate ale viziunii artis-
tice a lui Ion Vinea sunt estetismul si crepuscula-
rismul. Cu toate ca nu este singura atitudine a lui
Vinea, Nicolae Manolescu vorbea despre un ,,remarcabil
poet al penumbrelor sufletesti, al starilor de oboseala si lan-
goare, al tristetilor incurabile...* (Metamorfozele poeziei,
E.P.L., 1968, p.58). Elena Zaharia merge si mai departe in
analiza ,,starii de crepuscul: ,,Daca patrundem in interio-
rul poeziei lui Ion Vinea, dam peste un univers dominat de
sentimentul declinului, de tristetea funebra a amurgurilor.
Nu e vorba numai de predilectia exterioara pentru toamne
siinserari [...], ci de o stare generala, profunda si obsesiva.
Vinea are constiinta unui declin launtric, ireversibil, care i
marcheaza poezia ca un blestem® (lon Vinea, cap. ,,Starea
de crepuscul®, CR, 1972, p.140). in ciuda corectitudinii
si finetii observatiilor, consideram ca, in cazul lui Vinea,
crepusculul este mai mult decat o ,,stare”. Sau este chiar
»Starea® prin excelentd. Crepuscularismul devine un agent
poetic, structurant, si chiar o categorie psiho-somatica.
Lunatecul lui Vinea nu este decat un crepuscular, cu toate
atributele care 1l individualizeazad pe acesta. Mai mult,
putem vorbi chiar despre o categorie ontologica a crepus-
cularului (care, dupa cum vom vedea mai tarziu, nu se con-
funda cu decadentul, fiind doar un epifenomen al acestuia),
in sensul in care este sesizabila o dimensiune crepusculara
a fiintei si care determina intreaga manifestare a acesteia.
Poezia este cea care a fost mai degraba analizata din
aceasta perspectiva, a unei ,,stari crepusculare®, conferin-
du-i-se frecvent semnificatii funerare (Cf. Elena Zaharia,
lon Vinea, pp. 144—146). Aceasta se traduce mai ales prin
doua simboluri generice: amurgul si toamna, care isi pierd,
practic, consistenta temporald, devenind indicativi ontolo-
gici. Tristetea si solitudinea sunt sentimentele cel mai acut
probate in aceste tipuri de ,,turnesol®, spatiul poetic fiind
populat cu cimitire, spitale cetati, case si porturi in paragi-
na etc. Cateva ipostaze ale crepusculului sunt de semnalat
in poezii ca Pldns (,,Toamna rosie adoarme in aur vechi),
unde am putea vorbi despre un crepuscul estetizat, 4dagio
(,,Mars funerar in amurg inchinat bacantelor moarte,/ ruga
de-apoi pentru cele cazute®), invarianta funebra cu accente
de nostalgie dionisiaca, Prag (Ceasul de judecata atinge/
amintirile n giulgiul lor de praf./ Amurgul e o masca de
plumb,/ sangele ochii il plang™), in care biograficul isi
pune amprenta pe un tablou construit anume abstract si
transcendent, Declin (,,Cantecul trist, cantecul cel mai
trist/ vine cu clopotul din asfintit*), unde domina accentele

Crepuscularismul viziunii
lui lon Vinea

metafizice, Casa din Mangalia (,,casa cojita de crepuscul/
e 0 epava mai mult™), un crepuscul ce actioneaza in sensul
degradarii universului familiar, intim.

Si erotica sta, In poezia lui Vinea, tot sub semnul cre-
puscularitatii, ca in poemul Chip, unde idealul erotic este
dominat de noile bacante, ,,Femeile de Iut ars si intunecat/
in apele de chihlimbar ale amurgului®. Altundeva, ,,vine
o doamnd cu ochii de toamna* (4Amurg). O confuzie de
planuri specific decadenta este cea dintre senzualitatea in-
stinctuald, pur carnala, si referintele religioase si spiritu-
ale, care ar trebui sd rdmana in sfera ideala, ca in poemul
Hram: ,,Sanii tai lumineaza, pantecele danseaza,/ coap-
sele si genunchii tai ca botul manzului mangaie, Marie,/
genele si sprancenele grele-s de lene ca bondarii* si termi-
nandu-se cu versurile edificatoare: ,,clocotul in foisor de
veghe, soaptele-ti sa mi-l adie,/ argintos izvor sa spulbere
in seceta din tine, glie,/ arsitd si racoare esti, tu nu esti
Precista, Marie.”; observam aici sugerat un dans cu valen-
te erotice, de Salomee campestra, in care se cuibareste o
,lene® hedonista, respingand posibilitatea vreunei filiatii
sacramentale.

Cu toate ca sentimentul crepuscular domind poezia lui
Vinea, tablouri crepusculare in sens decadent sunt putine.
Exista multa sensibilitate de romantd in poezia lui Vinea
— mai ales in cea timpurie —, 0 anumita estetizare a senza-
tiilor si mult fior elegiac. Tablourile construite minutios nu
au totusi percutanta §i nici ironia rece a estetului savurand
extinctia universului — trecerea barbarilor Iui Verlaine nu
semnifica decat tot sfarsitul unei lumi. Aici perceptia tra-
deaza doar oboseala unui ochi retractil si nostalgic.

Proza, mai ales romanul Lunatecii, este si ea asezata
sub semnul crepuscularului. Chiar fraza de debut a roma-
nului, obsedanta in sens flaubertian, anunta caracterul cre-
puscular si languros al romanului: ,,Amiaza se rasfata in
hamacul de aur al toamnei“. Casa personajului principal,
Lucu Silion, este amenajata in asemenea maniera incat sa
creeze, atunci cand nu exista de la sine, starea de ,,vesnic
crepuscul*: ,,Silion aprindea fie lampa, care dadea o viata
reculeasa si lind portretelor de pe ziduri, fie sfesnicele de
argint, care le dadeau o viata patetica si misterioasa. Masa
rotunda si scaunele capitonate, bufetul alcatuit din dulapi-
oare ovale, armonios suprapuse in chip de lird, tablouri de
vanatoare, naturi moarte si covoare nemtesti, din vremuri
de liniste si huzur, mentineau un vesnic crepuscul in aceas-
ta Incapere®.

La fel este ,,construit decorul si in incaperea Laurei

Feraru, destinat crearii ace-
luiasi sentiment crepuscu-
lar, si care va conduce la
boala de nervi a acesteia.
Cam aceleasi elemente il
compun, in recapitularea
doctorului Barbu: ,,doctorul
ii designa masutele scunde
si lustruite, ciupercile lumi-
noase, abajururile de taina,
sfesnicele, cadelnitele, cru-
cifixele vechi, draperiile,
tesdturile scumpe, risipite
pretutindeni®.

Capitolul sase, intitulat Trude Resch, incepe si el tot cu
un amurg contemplat cu organe fine si exersate: ,,Cam pe
la asfintit, toamna se milostivi din nou. [... ]

De pe vastul divan din holul locuintei sale, Lucu ur-
marea, prin usile larg deschise inspre peronul de caramizi
ce dadea in gradina, feeria crepusculara, care descrestea
treptat pana la orizontul amenintat de cenusa.*

Intr-o cronica din 1965, la aparitia romanului, Nicolae
Manolescu sintetizeaza intr-o singurd fraza importanta
structurantd a rafinamentului crepuscular al romanului
Lunatecii: ,,Valoarea romanului lui Vinea nu sta in inain-
tarea epica, in intriga de pura fantezie adesea, ci in lance-
zeala rafinatd a naratiunii, n sugestiile poetice® (Lunatecii,
,»,Contemporanul“, nr.28/1965, p.3).

Chiar si In Paradisul suspinelor, unde intentionalitatea
estetica difera, crepuscularismul raimane o constanta, ca in
descrierea locuintei parasite si in ruind a lui Darie, chiar
inainte ca acesta sa o incendieze: ,,Molii 1si iau zborul lor
de flanela prin amurgirea statitoare. Imi place aici: timpul
zace ca o asteptare pe urma unei tainice lipse*.

Preferinta pentru astfel de decoruri i inscenari se pliaza
pe o sensibilitate decadenta, care isi doreste si stie sa sa-
vureze spectacolul pe care declinul (micro)universului i-1
oferd. Nu numai ca Silion resimte o reald placere din con-
templarea unor tablouri de acest gen, dar el le ,,urmareste®,
le sesizeaza nuantele, metamorfozele, si atunci este normal
ca un amurg de toamna sa devind o ,,feerie crepusculara®,
un joc subtil si rafinat pe care doar propriul rafinament al
personajului 1l construieste.

In cazul lui Ton Vinea, crepuscularismul este o dimen-
siune estetica structuranta, care vine din §i evolueaza per-
manent inspre substratul ontologic ce o nutreste.

Ion Vinea, grafica de Marcel Iancu

Silviu GONGONEA

Sub semnul alteritatii

u m-am putut abtine sa

nu-mi incep prezentarea pe

marginea cartii Roxanei i a

lui Catalin Ghita, Darurile zeitei Amaterasu
(Ed. Institutul European, Iasi, 2008),
cu un pasaj din ceea ce acestia numeau
,Universalitatea si farmecul nebunie:
,»Vin dintr-o tard latind in care leneveala
(eu numesc, afectuos, «contemplatie» acest
sublim fenomen care m-a definit inca din
copilarie, traumatizat, cum eram, de per-
spectiva temelor de algebra si de geome-
trie, preschimbate brusc in teribila arcana
coelestia) si fentarea gratioasa a legii se
gasesc la loc de cinste. [...] Pana la urma,
nebuni suntem noi, balcanicii extravertiti,
cu pretentiile noastre de traindaveala levan-
tind, si ei, germanii sau niponii introvertiti,
cu seriozitatea si cu politetea care te calca
pe nervi“, pasaj care poate reda foarte bine
nucleul alteritatii, vazuta fiind aceasta ca
diferentiere de tot ce ar fi universul comun,
in nota spiritului autohton. Dar alteritatea
nu inseamnd numai diferentiere, ea arata,
in egala masura, relatia cu celdlalt, firul
subtire al aductiunii personale. De aici si
pana la fascinatie nu mai este decat un pas
iar reperele (sociale, culturale, religioase)
ale acestuia devin parte din orizontul tdu de

asteptare.

O astfel de experientd ne propun autorii
in Darurile zeitei Amaterasu, carte pe care
n-am stiut unde sd o agez initial, dar de care
m-am atasat tocmai pentru ca nu-gi reven-
dicd un spatiu anume, ci te cheama prin fi-
rescul punctelor de vedere vis-a-vis de ceea
ce inseamna universul nipon. Evident ca
acesta nu se reduce numai la povestile cu
samurai sau gheise, ba, mai mult, japone-
zul Insusi este capabil sa interactioneze si
sd emita judecati, exemplul, banal am zice,
al ,,nasului proeminent® cu care te poti in-
fatisa fiind doar una dintre ,,bizareriile” pe
care le poti afla despre tine.

Cartea este rodul unui sejur de patru ani
in arhipelagul nipon, intre 2003 si 2007,
perioada in care autorii au avut sansa sa
intre in contact cu lumea atdt de neobis-
nuitd a Japoniei, pe de o parte, neobisnuita
prin cosmopolitismul centrelor comerciale,
iar pe de alta parte, prin conservatorismul
lumii rurale ce ne trimite cu gandul la acea
arhaicitate indepartatd. Firul conductor il
constituie, insd, aspectul anecdotic al expu-
nerii, facand lectorul sa treacd cu usurinta
de la teme care ne vorbesc depre homo
ethicus, ca sa dau un exemplu, la cele des-
pre sinucidere. impartirea pe trei capitole

— intitulate Sabia, Giuvaerul si Oglinda —
este una simbolicd si initiatica, asa cum
se poate deduce din povestea despre zeita
Amaterasu (pp. 19-20), Sabia simbolizand
curajul, Giuvaerul unealta ,,marii ademe-
niri de sub arborele Sakaki“ iar Oglinda
cunoagsterea de sine.

Din ,,oferta® generoasa a cartii, trebuie
sd recunosc c¢a printre preferatele mele ra-
man disertatiile pe tema sinuciderii, a mitei,
a ceaiului, a filmului de groaza, a veceului,
a Inceputurilor romanesti la Japonezi si la
noi, a feminitatii in ideograme. Fireste, o
semnificatie are sinuciderea in lumea noas-
tra si o alta in cea nipona. In schimb, un
devastator scor se Inregistreaza in favoarea
celei din urma. O buna explicatie gasim i
pentru mita, ,,aflata la baza relatiei dintre
seniori §i servii acestora, [aceasta] a deve-
nit si fundamental relatiilor dintre cei aflati
sub ocupatie, astfel incat, foarte curand,
un observator strain ar fi putut constata cu
stupoare ca profilul multor romani include
amestecuri bizare de principii inalte si ti-
curi abjecte, de rectitudine si abdicare de
la etica elementara.” (p. 49). De vazut si o
scurtd observatie despre ceai: ,,Ceaiul, aici,
este omniprezent, ca si in insulele britanice.
Diferenta o face 1nsa atitudinea indivizilor:

silueta fragila a japonezului respird calm
si reculegere In momentul in care mainile
imbratiseazd bolul, in vreme ce statura
impozantd a englezului emana sentimentul
burghez al celui indragostit de propriile
tabieturi.” (p. 60). O bucatd consistentd o
ocupa, de asemenea, erosul nipon, care este
pus in relatie cu semnificatiile europene ale
acestuia. Apoi, ,,iesirile in decor* ale euro-
peanului, prin intelegerea gresitd a coduri-
lor, relatate si ele mai tot timpul autoironic,
confera farmec si tensiune lecturii.

Este aproape imposibil sa zabovesti nu-
mai asupra unei singure probleme, din mul-
tele pe care le propune cartea, pentru ca ar
trebui sa apelezi la nesfarsite consideratii.
Surprizele te asteapta la tot pasul si fiecare
capitol isi rezerva un spatiu al investigatiei.
Bineinteles cd nu doar in asemenea aspecte
consta fascinatia, cat in miza culturald, adu-
sa la lumina prin fine observatii de eruditie,
pe care, dacad nu le-as fi intalnit, aproape
ca nu i-ag fi recunoscut pe autori. Si este
cu atat mai important efortul de a fi creat
din texte, aparent fara nicio miza, un cadru
teoretic care, intre coordonatele etice, psi-
hologice sau estetice, sa surprinda o retea
de mentalitati si habitudini ce, prinse intr-o
alta retorica, nu ar fi spus pe atat.
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Ucenicia si drumetiile lui Lucian Blaga

arut postum, in 1965,
ronicul §i cantecul varste-
lor fusese terminat la mijlo-
cul anului 1946 si constituie, alaturi de ro-
manul memorialistic Luntrea lui Caron si
de scrisori, o piesa foarte importantd pentru
mai buna cunoastere a marelui scriitor. Este
o carte in egald masura biografica si simbo-
lica, autorul convertindu-si in naratiune o
parte din mitologia lirica. Adica, memori-
alistica si poezia (chiar si filosofia) se pot
citi una prin alta. Cand a redactat cartea,
Lucian Blaga trecuse de cincizeci de ani si
avea o experienta de viata bogata, asistase
la doua razboaie, la Marea Unire, fusese
diplomat, profesor universitar, intrase in
Academie, cunoscuse dificultatile refu-
giului, dupd Dictatul de
la Viena. In conjunctura
nesigura de dupa razboi,
presimtind parca ce va
urma, scriitorul 1si Tnga-
duie ragazul de a se In-
toarce 1n timp la anii co-
pilariei si ai adolescentei,
in tentativa de a se regasi
si de a recastiga un echi-
libru interior. In aceasta
privinta, sunt amintiri
de compensatie, menite
sa confirme (si pentru
ceilalti) o obarsie si o
naratiune existentiala au-
tentice. Desi evocarile se
opresc la toamna anului
1919, proiectul ar fi tre-
buit sa continue. Paradoxal, insa, cartea se
opreste la momentul dublului sau debut, cu
Poemele luminii si cu aforismele din Pietre
pentru templul meu, cu care incepe marea
sa cariera de scriitor. S-ar parea ca ceea ce
trebuia demonstrat cu precadere in amintiri
se consumase deja. Titlul volumului este
dihotomic, hronicul prezentand evenimen-
te din afara, istorice, iar cantecul varstelor,
pe cele dinauntru, subiective. De altfel,
scriitorul nascut sub semnul unei fabuloase
mutenii continua sd-si manifeste dualitatea,
debutind cu o carte plina de exuberanta ex-
presionista si, in acelasi timp, cu aforisme,
care presupun o adastare in sine. In plus,
venirea sa pe lume pare a suplini moartea
neasteptata a unei surioare, fapt reliefat si
de chipul sau de batran, de la nastere.
Dimensiunea fabuloasa a existentei
este nelipsita, transferata, ca si In poezie,
in simboluri antropologice grele, arhetipa-
le, intr-un fel de sacralitate fundamentala,
plind de rezonante speculative: nasterea,
retentia verbald, casa, Mama, satul, toate
inrudite, reprezentand centrul spiritual al
lumii, radiind diverse stadii ale ontogene-
zei. Descrierea locului natal este amanun-
tita: cladirea — veche, masiva, gradina de
flori si cea de razoare, un castan fabulos,
sub scoarta cdruia banuia ca dainuie un
duh al locului, o salcie seculard, pivnita
cu broaste raioase, bucataria de vara, sura
din fundul curtii, un stog de paie urias,
privelistea Coastei cu vii si a rapelor ro-
sii, conturul muntilor in zare, despre care
credea cd strdjuiesc marginea lumii, din-
colo de care incepea povestea. Gesturile,
evenimentele inceputului ascund talcuri,
nu sunt numai ceea ce par, au o teorie in-
clusa, pastreaza simboluri fundamentale.
In acest fel scriitorul se citeste pe sine, se
descifreaza prin exercitii de memorie, se
reinventeazd. Imaginea Tatalui este mai
analitica, lipsita de duiosia cu care este pri-
vitda Mama: un preot stapanit de demonul

LUCIAN
BLAGA
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st cintecul
virstelor

tehnicii si de patima cititului, uneori cu un
comportament secular. Sunt evocate pri-
mele prietenii, jocurile neostoite, foamea
de basm. Tiparul satului este, cum a afir-
mat-o adesea, hotarator: ,,Satul era pentru
mine o zond de minunate interferente: aci
realitatea, cu temeiurile ei palpabile, se in-
talnea cu povestea i cu mitologia biblica
ce-si aveau si ele certitudinile lor. Ingerii
si Tartorul dracilor, cu puii sdi negri, erau
pentru mine fiinte ce populau insasi lumea
satului“. Mitologia satului este prodigioa-
sd: cateii pe care ii lasd in rand mugcatura
de caine turbat, prezenta valvelor dincolo
de munti, cerul care mergea o datd si in
aceeasl directie cu copilul.

Indaritnicia de a vorbi se continui
cu aceea de a citi si a
scrie, mai ales cand, in
clasa preliminara de la
Lancram, nu avea abece-
dar, iar tablita mostenita
de la frati devenise inuti-
lizabila. ,,in schimb, ma
pricepeam sa povestesc
mai fermecator decat
oricare alt tovaras de cla-
sa istoriile biblice, acele
istorii menite sa-mi de-
vind intr-un fel caramizi
ale fiintei”. Crescand,
copiii avanseaza de la
pascutul gastelor la pas-
cutul cailor. Imaginea
miticd a Mamei se con-
solideazda, mai ales in
urma fermitatii de care dda dovada atunci
cand un incendiu urias cuprinde satul: ,,in
mijlocul primejdiei, s-a ridicat in mine, in
acea zi, credinta cd Mama va invinge tot-
deauna si-n toate imprejurarile elementele
vrajmase noua si asezarilor noastre®.

Copilaria sloboda, plind de fantezie,
isi stinge din motoare cand parintii 1l duc,
dupa obiceli, la scoala nemteasca din Sebes.
Sta in gazda la o sdsoaica grijulie. Ambitia
si sarguinta 1l aduc pe primul loc din clasa.
il afecteaz insi instriinarea: ,,Aveam doua
umbre, 0 umbra de zi §i 0 umbra de noap-
te. Umbra de zi era a soarelui. Umbra de
noapte era a dorului. Ma chinuia dorul de
casa!“. Nici parintii nu mai sunt concepte
scrise cu majuscula, cad din idealitate, de-
venind oameni cu metehne, cu probleme.
Pornitd din interior, manifestata printr-o
mistica a rugaciunii, religiozitatea genuina
ii domina o etapd a copilariei. Intalnirea cu
poezia are loc prin intermediul lui Schiller.

Cartea urmareste un traseu initiatic, fara
a exclude demersul unei mai bune cunoas-
teri de sine. Pe langa elementele factologi-
ce, avem a face, desigur, cu o autobiografie
de idei, urmarind nervurile formarii per-
sonalitatii. Nici nu se putea altfel, pentru
ca Lucian Blaga a fost un sistematic, ne-
lasand nimic la voia intdmplarii. Refugiul
intr-o alta geografie spirituald, la Munte (la
Bistra), este menit sa releve alte aspecte ale
corolei de minuni. Pe traseu, la Sasciori,
aparitiile fabuloase ale olarilor gusati il
fascineaza: ,,Omul, cu gatul mai gros decat
capul si cu un glas asemenea latratului, in-
vartea cu piciorul, langa vatra sa, o masuta
rotunda, in mijlocul careia pusese lut moa-
le cat o paine. [...] Olarul nu mai trebuia sa
sufle duh peste faptura lui de lut, caci ulcio-
rul era viu“. Existenta impleteste continuu
realul cu magicul, schimbarile se petrec
numai in tipare de totdeauna. Patrunderea
in Munte, tulburatoare, deschide noi ori-
zonturi, inseamna iesirea din vremelnicie

in alt timp. Scriitorul recunoaste ca atunci
cand asista la preparatul balmogsului, la sta-
nd, era atras in primul rand de ritualul fa-
cerii. Muntele, salbaticia, verticalitatea par
o extindere a satului primordial. Copilul
traieste spectacolul unei lumi spiritualiza-
te, cu solutii in mit: un satean, Gaman, se
transforma, intr-un an areic, intr-un prico-
lici cu cap de caine si soarbe ultimele suvi-
te de apa ale raului.

Realitatea se schimba, capatand pro-
portiile cotidianului, odata cu plecarea la
Brasov, la Liceul Saguna, unde sta in gazda
la un macelar chefliu. Sunt prezentati pro-
fesori, colegi, aspecte ale strazii, stramtora-
rile financiare, primele petreceri, fervoarea
invataturii, examenele. Moartea Tatalui,
dupa ce fusese o vreme
bolnav, pare neverosimi-
14, fiind privita ca o tra-
dare a universului pe care
copilul abia se pornise
sa-1 descifreze. Incep cu
adevarat sa se resimta ne-
ajunsurile banesti. La 13
ani, tanarul Blaga des-
coperd un fragment din
Faust, care-i starneste
cea mai nesdtioasd pati-
ma a cititului. Devorand
cu insufletire carti, ince-
pe sa simta zimtii darului
poetic. Trimite poeme la
Luceafarul si primeste
raspunsuri  Incurajatoa-
re, iar in Romanul, din
Arad, debuteaza. il in-
talneste pe entuziastul si
tenacele Aurel Vlaicu. In urma unui con-
curs de Tmprejurari favorabile, ia parte la
excursia pe care profesorul losif Blaga, cu
care era ruda, o organizeaza in Italia. Opriti
pentru un scurt timp la Bucuresti, vizitea-
za Academia unde lon Bianu le arata ma-
nuscrisele Iui Eminescu. La Pompei, vede
mulajul céinelui ce se intoarce sa muste
lava care-1 ajunge din urma (pe care il va
evoca intr-un celebru sonet). Dintre figurile
dascalilor de la Saguna se desprinde ace-
ea deosebit de pitoreasca a profesorului de
greacd, Paul Budiu. Indrigostit de-o fata
mai mare cu un an, 1i dedica versuri. Este
constant preocupat de studiul filosofiei. O
cunoaste in treacat pe Cornelia B. care-i
va deveni peste cativa ani sotie. [zbucnirea
razboiului bulverseazd viata intregii fa-
milii. Pentru a nu fi recrutat, se inscrie la
Seminarul din Sibiu. Facand o calatorie la
Viena, invitat de un frate mai mare, are pri-
mele contacte cu expresionismul. Ramas
pentru mai mult timp in capitala austriaca,
in fierberea generald a razboiului, se dedica
aproape exclusiv lecturii i are surpriza de
a o reintdlni pe Cornelia, de care se apropie
tot mai mult, cuprins de efuziunile iubirii.

Cum, altadata, Goethe, in Poezie si
Adevar, scruta interpenetrarile dintre des-
tinul propriu si fortele din jur, intreteserea
de simboluri, de sensuri, ori, in Wilhelm
Meister, formarea personalitatii, Lucian
Blaga se ocupa in prima parte a Hronicului
de primordii, de lumea adanca a satului,
iar in partea a doua de straduintele adoles-
centului, filosofice, literare, sentimentale.
Rézboiul, cu toate implicatiile lui pentru
Transilvania, va influenta In mare masura
viata poetului, nu insa in aceeasi in care
i-o va schimba regimul comunist, dupa al
Doilea Rizboi Mondial. fsi ia licenta la
teologie, dupd ce Institutul se mutase la
Oradea. Se pare ca experientele la limita se
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sublimeaza uneori, la &
el, in poezie, fiindca, B
pe cale de a irosi iubirea pentru Cornelia,
datorita interventiilor familiei acesteia, in-
cepe sa-i scrie versuri. Astfel incat, la sfar-
situl anului 1917, avea in lucru un volum de
poezii caruia 1i gasise si numele, Poemele
luminii, siun altul de aforisme. Invitat de un
var sa-1 viziteze, dascal intr-un sat de mun-
te, nu departe de Sebes, se intoarce parca
intr-un timp regenerator, al inceputurilor, in
vremea cand in lume mocnea inca spiritul:
,»,M-am desteptat ca de-un zgomot de sca-
un rasturnat. Romi sarise din pat, bajbaie
acum prin vreascuri si prin gateje de brad,
pregatite alaturi inca de aseara, le vara in
soba, aprinde, se-ntoarce repede sub pa-
turi. In soba se aude chinul
facerii, mocnit la inceput,
apoi rabufnind: se naste din
lemn zeitatea — pasarea de
foc. Flacarile, ca niste aripi
scapate, joacd, in Intune-
ric, pe pereti. Un miros de
rasind de brad ne inunda
odaia, ca sa dea un nimb ri-
tual mitologiei desfasurate
la vedere®. Este prezent in
acest pasaj, ca in multe al-
tele, mecanismul prin care
se dezvaluie fondul mitic al
lumii. Memorabila este si
descrierea negurilor laptoa-
se care urca sau coboara pe
plaiuri, inghitind zarea, sau
indeletnicirea ce si-o asuma
poetul de a trage clopotele
la bisericuta din sat.

Evenimentele istorice se precipita.
Blaga este preocupat de soarta Romaniei
si a Transilvaniei. Participa cu entuziasm
la Adunarea Nationala de la 1 Decembrie,
de la Alba Iulia. Vestea cea buna pentru
poet vine de la Sextil Puscariu care elogia
Poemele luminii aflate Inca Tn manuscris.
Volumul, impreuna cu cel de aforisme, va
aparea la sfarsitul lunii martie, 1919. Este
prezentat cu incredere de Nicolae lorga,
in Neamul romdnesc, din 1 mai. Scriitorul
ajunge pentru a doua oarda la Bucuresti,
de-acum capitala tarii intregite, si, printr-o
intamplare, la Academia Romana, unde
ii cunoaste personal pe Sextil Puscariu
si pe Nicolae lorga. Tine sa-l viziteze pe
Vlahuta, grav bolnav, care 1i apreciaza
cartea. Se familiarizeaza cu viata bucures-
teand. Dar momentul de varf il constituie
invitatia ce o primeste din partea Reginei
Maria. Paraseste capitala, intorcandu-se la
Sebes-Alba, unde-si vede mama. Intrerupta
pentru o vreme, relatia cu Cornelia B. se
reface, in urma revederii de la Viena, con-
firmand implinirea prin casatorie a unei
mai iubiri.

Scris Intr-un moment istoric i personal
dificil, Intre noiembrie 1945 si iulie 1946,
Hronicul §i cantecul varstelor este o carte
care trebuie sa fi Inseninat, cat de cat, an-
goasele poetului, amestecand evenimentul
biografic si excursul liric, nostalgia trecutu-
lui si elucidarea unor realitati, desprinzand,
in final, un model care sa corespunda prin-
cipiilor sale estetice, filosofice si morale.
Intr-un fel, cartea este oglinda personaliti-
tii sale, desi se poate admite foarte bine si
reciproca. Se remarca delicatetea, precizia
si vizionarismul, epicitatea si valoarea pa-
radigmatica. Biografia poetului iese adesea
din real strapungand taramurile mitului. De
altfel, este metoda sa, bine stiutd, de a-i lasa
lumii intactd dimensiunea fabuloasa.
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Dan IONESCU

nul dintre cei mai impor-

tanti regizori ai tarii, Mircea

Daneliuc se dovedeste a fi

un foarte bun prozator, prezentat elogios

de Nicolae Manolescu in Istoria critica a
literaturii romdne.

De curand, la editura ,,Curtea Veche®,
Mircea Daneliuc a publicat volumul de
proza scurta, Doua spalari pe cap. Volumul
contine texte, dintre care unele aparute in
revista ,,Scrisul Romanesc®.

Fara a fi de conditie intelectuala verita-
bila, eroii lui Mircea Daneliuc au framanta-
re filosofica in chestiuni solite de trai.

Intre doua spalari pe cap, aflam reflecti-
ile unui om nesofisticat precum instalatorul
Stelian. Dinamica vietii Intr-un hipermar-
ket 1l impiedica pe eroul nostru de a se adu-
na cand trebuie in fata bonului fiscal si de a
putea astfel interveni n cazul unei erori se-
sizate de calcul. Acasa, zbaterea de a fi des-
coperit tardiv frauda, casiera tastand dublu
numele unui produs, devine superflud si
mai ales atemporald. De fapt, caracterul ei
atemporal determind personajului ganduri
teribile, a caror tensiune este Tmpartasita in
contexte similare, de catre lectori si echiva-
leaza intelepciunii cugetarea comuna.

Pretenderisirea filosofica exprima dis-
tanta dintre sobrichetul ,,inginerul* si even-
tualitatea lui Stelian de a fi fost in mod real

inginer, dobandind numai in aceasta situatie
flagranta de intelectual, daca ar fi avut-o, un
atribut mai nalt al reflectiei, conform nive-
lului unui inginer de a reflecta la suprafata
sau cel mult la dialectica lucrurilor.

Pentru a-si fi salvat modul specific de
a vedea lumea, Stelian este nevoit sa re-
curga la un joc de masti in fata sotiei si a
nebunului Gelu, astfel blocheaza in acestia
predispozitia de a fi brutali in relatia cu
majoritatea. [lustrat In spectacol cinema-
tografic, interpretarea compromite in final
personajul care el nsusi pare alienat, Insa
nu de tot, atat cat il va fi influentat pe el
prietenia acordata Iui Gelu, pentru ca limita
survine din mariaj, dinspre sotie, obiectiile
acesteia totusi echilibrandu-1.

Buon natale, prima piesa a cartii, se
deschide cu un portret balzacian, de fixa-
re a trasaturilor fizice. Descrierea cadrului
exterior este clasicd. Daca simbolurile sunt
hispanice, tabieturile sunt englezesti.

Personajele lui Mircea Daneliuc au fa-
conda si meditatia asupra sinelui propriu se
produce fara insistenta, la modul de simpla,
dar impresionanta constatare.

in O zi bund, decorul initial este ase-
manator celui din nuvela fantastica La
tiganci a lui M. Eliade, iar discutiile ero-
ului sunt mutate din tramvai intr-un mediu
spitalicesc, unde compasiunea vizitatorilor
interfereaza, nu la un mod deschis, pentru
a nu se descuraja partile, cu tristetea si dez-
nddejdea suferinzilor.

Ploaia, motiv simbolist, ajuta prin efec-
tul ei revigorant. Ca fenomen meteorologic,

devine un subiect oportun pentru a se depa-
si tensiunea anihilanta a prezentului, prin a
se discuta altceva fata de prototipul derulat,
dar si o cauza a confuziei, din urgenta de
a te adaposti de ea. Secvente presupunand
continuitate revelatorie asupra starilor su-
fletesti, se Intrerup in contraste de efect:
»Facu un gest de a se ridica.// — Uite c-a
stat...// De ploaie vorbea“.

Datorita ritmului alert al diegezei, n-ai
timp sa te plictisesti. Mereu evenimentele
au ceva neobisnuit si tragic. Firul narativ nu
intarzie in explicatii degeaba. Personajele
apar mentionate numai prin cognomen
sau prenume. Importantd este perspectiva
narativa adusa de ele. ,,O femeie 1n capot
nu poate decat oferi o cafea, un prieten se
implica atat de mult in relatia-i de dragoste,
incat isi ia in cazuri de lamurire a unei situ-
atii limita, drepturi mai mari |
ca ale unei rude: ,,Dumneata
cine esti? Isi scoase unul ti-
gara din gurd. — Din partea
familie. N-are cine sa vina.
Sunt prietenul ei®.

Contingenta in absurdul
ei, filmului cu titlu omonim
de Lucian Pintilie, o recon-
stituire produce iubitului
victimei, pus sa joace rolul
acesteia, gelozie. Marcela, |
iubita lui Stefi, fusese vic-
tima unui viol. Grotescul |
reconstituirii 1l ajutd sa ne- |
glijeze din amploarea gelo- |
ziei: ,,Cum puteau sa arate |

D

Raceala dintre doua spalari pe cap

doi barbati suprapusi? Oribil, nici nu vreau
sa concep! Se privi, imaginativ, din afara:
acela pe el si el dedesubt bagat in caciula;
o greata‘.

Pentru a-si confirma rigurozitatea in
inventie, autorul va rezolva in finalul po-
vestirii O zi bund, conferindu-i valoare
culminantd, un incident,: ,,Ti-a mers bine
azi... auzi langa el.

O voce care parea cunoscutd.

Acela, vopsitul la par, cu breton, de
azi-dimineata. Se uita la umbrelele lui®.
Anterior calvarului neasteptat pe care avea
sa-l traiasca In ipostaza neprevazuta de actor
in reconstituire, In alt moment al aceleiasi
zile, in tramvai, Stefi, ingandurat, pusese
mana din greseald pe o umbrela, alegandu-
se cu apostrofari din partea posesorului.

Tehnica postmodernd, pentru care
-«# Mircea Daneliuc are apti-
tudine, este prezentd prin
viziunea cinematica asupra
situatiilor in general i prin
intertextualitatea din piesa

e

Telejurnal.
| Prietenia, cdreia gan-
4 ditorii antici, intre care

" Tullius Cicero e varful,
i-au dedicat tratate, este de
nepretuit pe Terra. Cand,
influentat, incerci s-o eva-
luezi, nu vei mai ajunge,
| in repetate eforturi, nici
macar la pretul modic fixat.
Este morala acestei carti
atractive.

David LODGE

David Lodge (nascut in 1935 la Londra)
este unul dintre reputatii clasici in viata ai
literaturii britanice. Romanicer, dramaturg
si scenarist, autorul si-a castigat reputatia in
urma trilogiei: Schimb de dame (Changing
Places — distins cu Hawthornden Prize), Ce
mica-i lumea! (Small World: An academic
Romance) si Meserie! (Nice Work).

emestrul deiarnalaRummidge

dura zece saptamani, la fel ca

semestrele de toamna si de

vard, dar parea mai lung decat celelalte
douda din cauza anotimpului posomorat.
Diminetile erau cufundate In bezni, se
intuneca devreme, iar soarele strapungea
foarte rar patura de nori, 1n scurta perioada
de lumina a zilei. Luminile electrice ardeau
toata ziua in birouri si in salile de curs. Afara
aerul era rece si umed, dens de poluare si
umezeald, drenand fiecare culoare si ince-
tosand fiecare contur al peisajului urban.
Cu greu se putea vedea fata ceasului din
varful turnului universitatii ale carui batai
sunau inabusit si descurajant. Atmosfera iti
ingheta oasele si iti congestiona plamanii.
Unii oameni chiar atribuiau caracteristica
adenoidala acuta a dialectului local, climei
reci din cauza careia, luni in sgir, tuturor
le curgea nasul si li se infundau sinusuri-
le, precum pestii care icnesc dupi aer. In
aceasta perioadd a anului era cu siguranta
greu de inteles cum de oamenii s-au putut
stabili si reproduce ntr-un loc asa de rece,
umed si mohorat. Singurul lucru care parea
sd ofere un raspuns era existenta locu-
rilor de munca. Niciun alt motiv nu ar fi
putut face pe cineva sa ajunga aici, sau sa

Nice Work

vinad cu gandul de a se stabili. Asadar, cu
atat era mai sumbra soarta somerilor din
Rummidge si din Tmprejurimi condamnati
sd nu aiba activitate, intr-un loc in care nu
era mare lucru de facut, exceptand locul de
munca.

Robyn Penrose nu era somera — inca.
Avea de lucru din belsug: orele de curs,
munca de cercetare, obligatiile adminis-
trative din cadrul catedrei. Trecuse peste
iarna anterioara aplecandu-se asupra
muncii. Calatorea cu masina intre casuta
el primitoare si biroul célduros si bine lu-
minat de la universitate, ignorand vremea
intunecatd. Acasa citea, lua notite, pe care
apoi le concentra in proza la masina de
scris, corecta eseuri; la universitate tinea
prelegeri, seminarii i ore de pregatire
suplimentard, consilia studenti, intervieva
candidati, Intocmea liste de lecturd, parti-
cipa la Intalniri de comitet §i nota eseuri.
De doua ori pe sdaptamana, juca squash cu
Penny Black, o forma de destindere nea-
fectatd de vreme sau de orice alt aspect al
mediului: lovind si transpirand si gafaind
pe terenul luminat puternic din mijlocul
Centrului Sportiv, o persoana se putea afla
oriunde — la Cambridge, la Londra sau in
sudul Frantei. Rutina efortului intelectual,
contrapunctata de scurte reprize de pregati-
re fizicd pe teren acoperit, asigurase ritmul
de existentd al primei ierni petrecute de
Robyn la Rummidge.

Dar anul acesta semestrul de iarnd era
diferit. In fiecare miercuri pardsea mediul
sdu familiar si strabatea orasul (pe o ruta
mai rapida si mai directd decat cea urmata
in prima sa vizitd) catre fabrica din West
Wallsbury. Intr-un fel detesta aceasta

obligatie. O distragea de la munca sa. Erau
mereu atat de multe carti, atat de multe
articole in atatea reviste ce asteptau sa fie
citite, digerate, extrase si sintetizate cu
toate celelalte carti pe care le citise, digera-
se, extrasese §i sintetizase. Viata era scurta,
critica lungd. Trebuia sd se gandeascd la
cariera sa. Singura sa sansa de a ramane
in viata academica era sd acumuleze un
irezistibil si impresionant numar de cer-
cetari si publicatii. Schema Shadow nu a
contribuit cu nimic la asta — dimpotriva,
a impiedicat-o, rapindu-i pretioasa zi pe
sdptamana pe care o pastra libera de inda-
toririle departamentului.

Dar aceastd suparare era doar la su-
prafatd. Despre Schema Shadow putea sa
se planga lui Charles, lui Penny Black.
Era ceva la indemana pe care sa dea vina
cand ramanea in urma cu alte sarcini. La
un anumit nivel, mai profund, de senzatie
si reflectie, obtinuse o satisfactie subtild
din asocierea ei cu fabrica, si un anumit
sentiment de superioritate fatd de prietenii
sdi. Precum ea, Charles si Penny isi traise-
ra viata in intregime in cercul fermecat din
mediul academic. Ea avea acum, pentru o
zi pe saptamanad, o altd viatd si aproape o
alta identitate. Denumirea de ,,umbra®, care
parea atat de absurda initial, incepea s do-
bandeasca o rezonanta sugestiva. O umbra
era un fel de dublu, un Doppelgdnger, ca
se dublase pe ea insasi la Prongle’s, nu
Wilcox. Era ca si cum, umbra sa era acea
Robyn Penrose care petrecea o zi pe sapta-
mana la fabricd, acea Robyn Penrose care
in restul de sase zile din sd@ptdmana era ocu-
patd cu studii feministe si cu romanul vic-
torian si teoria literarda post-structuralista

— mai putin substantiald, mai evaziva, dar
la fel de reald. Ducea o viata dubld in
ultima perioada si se simtea o persoand mai
interesantd i mai complexd din aceasta
cauza. West Wallsbury, acea pustietate de
fabrici si depozite, de drumuri si rascruci
de drumuri marcate de sine de cale ferata
depasite de vegetatie si canale dezafectate
si erodate precum craterele de pe Marte,
parea insusi un tinut al umbrelor, partea
intunecatd a Rummidge-ului, necunoscuta
pentru cei care se incilzeau la lumina cul-
turii si a studiului la universitate. Desigur,
pentru cei care lucrau la Pringle, realita-
tea era inversata: universitatea si tot ceea
ce reprezenta ea, era in umbra — straina,
enigmatica, oarecum periculoasa. Mereu in
fugd, Tnainte si inapoi peste frontiera dintre
aceste doud zone, ale caror valori, priori-
tati, limbaj si maniere erau atat de diferite,
Robyn se simtea ca un agent secret; si asa
cum sunt inclinati agentii secreti sa faca,
suferea ocazionale episoade de indoiald
despre justetea propriei sale parti.

David Lodge, Nice Work/Meserie!, ed.
Penguin Books

Fragment tradus

de Mihaela PRIOTEASA
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W Dumi

e Cella Delavrancea am in-

alnit-o prima oara in 1975,

la Editura Eminescu unde, in

antecamera directoriala, stam de vorba cu

regretata mea profesoard de literatura uni-

versald, Zoe Dumitrescu-Busulenga. Usa

s-a deschis si a aparut o doamna scunda,

elegantd, cu ochi extrem de vii, pielea sub-

tire sub care se vedeau bine vinele albastre,

o aparitie parca din altd lume! Schiopata

putin si Doamna Zoe s-a grabit sa-i dea

locul, dupa ce s-au sarutat efuziv pe aman-
doi obrajii.

Ce-ai patit, draga Cella?, s-a informat
pe un ton familiar fosta mea profesoara.
Mai nimic, veni raspunsul prompt, intr-o
voce de neuitat, hotarata dar si cu inflexiuni
muzicale neasteptate. Am cdazut ca o vacd
pe Boulevard Saint-Germain, uite ce vand-
taie mi-am facut!

Si, fara prea multe fasoane, isi ridica —
cu un gest natural si totalmente dezinhibat
— poala rochiei, ca sa dea la iveald un ge-
nunchi umflat, cu o vanataie respectabila.

Imbinarea cuvantului neaos vacd cu
francezul Boulevard Saint-Germain, pro-
nuntat cu acel inconfundabil r gutural si
nazalitate fireascd, apoi gestul frust de
revelare a vanataii — toatd aceastd combi-
natie m-a fascinat, cucerit $i nu a incetat
sd-mi sporeasca iubirea §i veneratia pentru
Doamna Cella in cei zece ani cat am avut
privilegiul prieteniei ei.

Era cea mai varstnica dintre cele patru
fete ale lui Barbu Stefanescu-Delavrancea,
atat de vestite in epocd pentru frumuse-
tea, inteligenta si educatia lor impecabila.
Celelalte surori, Margareta (Bebs, ,,ora-
colul“ cenaclului Shuratorul al lui Eugen
Lovinescu), licentiata in litere si filosofie,
Niculina (Pica) remarcabila pictorita, in
fine Henrieta (Riri) maritatd Gibory, pe
care am avut prilejul sa o cunosc, o vizi-
onara arhitectd — razbunau parca originea
modesta a tatdlui. Caci scriitorul Barbu
Stefanescu-Delavrancea, cel mai mare
orator roman, creator de directie in litera-
turd, avocat faimos, politician de frunte —
fusese fiul unui carutas!

Ulterior, aveam sa merg in atatea ran-
duri la patriarhala casd cu pisici de pe
strada M. Eminescu numarul 151, unde ma
primea intotdeauna — indiferent de ora!l,
imbracata impecabil — cu parul ei alb ridi-
cat in coafura ce 1i stitea atat de bine, cu

o cafeluta calda, iar dupa ce se incredinta
ca trecuse amiaza, un paharut de coniac
frantuzesc...

Astfel, Incepea sa depene amintiri, pe
care nu mai pridideam sa le transcriu, pana
cand, exasperat cd pierdeam prea multe
dintre ele, am adus un mic reportofon care
nu o complexa deloc. Concertase pentru
imparatul Wilhelm al Prusiei, cand avea
doar 12 ani si se afla la Berlin in casa lui
I. L. Caragiale, apropiatul si marele prieten
al tatdlui sau. Caragiali, cel mare! preciza
ea cu degetul aratator al mainii drepte per-
emptoriu ridicat, ca sa fie sigura ca vorbim
de Ion Luca, si nu de Mateiu, cu care mai
avea si acum un... cont deschis! Cand invi-
tatia imperiald sosise la casa lui Caragiale
din Berlin, marele Nenea Iancu — ce se de-
finise el insusi drept nu altceva decat un...
sentimental! — nu stia ce sa mai faca de
emotie si bucurie. in fond, Cella copilarise
in casa lui, laolalta cu copiii sai, Ecaterina
(Logadi, mai tarziu, prin casatorie) si pali-
dul, subtilul, bolnaviciosul poet Luca Ion,
disparut la o varsta frageda...

Despre Mateiu Caragiale, Doamna
Cella povestea mereu cu o fortd narativa
vie, cu sentimente schimbatoare si puter-
nice, ca si cum protagonistii, disparuti de
atata vreme, ar mai fi fost in viata. Astfel,
isi amintea cum — cele patru fete acasa fiind
la tatal lor, pe atunci Prezidentul Camerei
si curator al banilor Iui Mateiu in numele
tatdlui sau auto-exilat — dandy-ul neinteles
venea din cand in cand sa mai capete ceva
parale pe cari le risipea numai in bauturi
si nefacere de nimic, cu alti trantori ca el!,
zicea Doamna Cella, ca si cum... s-ar mai
fi putut face ceva spre a indrepta naravurile
celui ce era acum decedat de mai bine de
50 de ani.

Venea fara rugine, continua Doamna
Cella, neanuntat, cand tata, cel mai mare
avocat roman, era atat de ocupat! Cum il
vedeam, asa, imbrdcat in toatd costumatia
aia snoaba, te apuca §i rasul observdind ca,
in vreme ce se plimba nervos prin camera
noastrd, aproape se impiedica din pricina
talpei rupte pe jumdtate la unul dintre pre-
tentiosii lui pantofi de lac si, atunci, CU 0
miscare ce se voia naturald si aristocrati-
ca — aristocratia, asta era obsesia lui! —,
Isi indrepta talpa cu palma sub pantof si
rezolva problema. lar Bebs, si eu, si Pica,
si Riri chiar cd izbucneam in rds. EIl atunci

Ce.ilei Delavrancea interviul ce i-l luase la implinrea a 90 dé ani, 1 9 77
(din colectia personald).

se rastea la noi: ce va hliziti,
proastelor!  apostrofandu-ne
atat de vulgar chiar in casa
noastra!

Dusa, de acum bine, pe
firul amintirii, i vorbind parca
dintr-o lume care nu mai era,
sau la care cel putin doar ea
avea acces, Doamna Cella
continua:

Trebuie sa stii ca marele
Caragiali avea o voce fru-
moasd, calda, invaluitoare.
Asta, in schimb, era aproape
fonf. Voce sparta si un defect
insuportabil de vorbire care
il facea sa nu poatda pronunta
anumite consoane. Astfel, cand
in 1912 Caragiali s-a prapadit
la Berlin, eu eram acolo, in
casd, prinsd cu treburile firesti
la 0 asemenea durere si drama.
Suna la usd, eu ma duc, intra
dsta (interesant: nu voia sa-i
spund nici Mateiu, dar mai ales
nici Caragiale!), saluta ceremonios si oa-
recum plictisit, inainteaza pana in mijlocul
salonului de zi si rosteste penibila fraza
,,Je suis venu voir feu mon pere care a
sunat cam ca ,, Ve juis benu boir veu mon
fere!* — auzi acolo ,,feu*, nici nu murise
de doudasprezece ceasuri!

Sfanta si binemeritata indignare!

Marea pianistd din ea amutise lumea,
la opt ani avea deja succese internationa-
le, tdnara copild studiase la Paris si Berlin,
concertand in toatd Europa. Era, cum imi
marturisea, prea veche sa fi putut beneficia
de progresele tehnologiei, agsa ca nu sunt
mai deloc inregistrari ale acestei virtuoase
a pianului. Iar ca scriitoare a debutat tarziu,
poate si din imensa stima ce i-o purta ta-
talui, dar si meteoricei Bebs, sora ei care
uimise cenaclul Shurdatorul al lui Eugen
Lovinescu.

Un episod ce mi I-a povestit o data si nu
l-am publicat nicicand imi staruie in minte,
si il voi transcrie aici ca o solemna restitu-
ire. Prin anii 50, cand cel de-al treilea sot
al ei, Philippe Lahovary (fusese casatori-
ta in prealabil cu nu mai putin faimosii in
epocd V. V. Tillea, diplomat, si bancherul
Aristide Blank) a fost incarcerat si i se luase
toata averea, Cella Delavrancea, imbracata
in haine dintre cele mai bune, dar ponosi-
te, uzate, se duce cu mai niciun ban in bu-
zunar 1n Piata Gemeni, la capatul strazii
Eminescu, pe un frig rau si patrunzator...
Nu avea prea multe sperante sa vind cu
ceva acasd, mai ales pe o astfel de vreme.

Ei, bine, mi-a marturisit cu fruntea pier-
dutd In amintire si in atitea alte lumi, am
vazut un camion, mai mult ca sigur rusesc,
cum erau pe atunci, plin cu varza si cinci
oameni care il descarcau. Luau fiecare cdte
o varzd, apoi traversau strada sa o pund in
depozitul aprozarului. Doamne, mi-am zis,
asa nu o sa reuseascd sa-l descarce nici
panad mdine dimineata!

Pe scurt, Doamna Cella s-a dus la gea-
latul care i se parea ca conduce toatd ope-
ratia. I-a spus cé ea o sa le arate cum sa
descarce verzele In numai doud ore — si
toatd asta doar pentru o portie de mancare
la pranz, la birtul din colt... si ceva sa poata
duce acasa la pisici. I-a invatat, atunci, sa

GREEN Pe firul amintirilor: Cella Delavrancea

Cella Delavrancea si I. L. Caragiale

faca un sir indian si sa-si dea verzele din
mana in mana. Virtuozitatea copilului-mi-
nune admirat de Caragiale, faima pianistei
care cantase pentru imparat si, mai tarziu
cu Enescu, subtilitatea scriitoarei, prie-
tena intima a reginei Maria si a Marucai
Cantacuzino — toate péleau in fata fascina-
tiei pe care ,,doamna ce stia sa care varza“
o plantase in mintea si sufletele primitive
ale unor, probabil, fosti tarani deveniti pro-
letari pe puncte!

Dar cate nu ar mai fi de evocat si poves-
tit despre Doamna Cella si prietenia mea de
un deceniu cu ea! In 1977, anul cutremuru-
lui, in decembrie am sarbatorit-o la 90 de
ani de viata. Elevul ei cel mai apropiat, Dan
Grigore, era acolo (i mai trecuserd prin
mand muzicieni de seama, precum Radu
Lupu, pe care il punea intotdeauna sa-si in-
calzeasca mainile pe sobd Inaintea lectiei!
Sau virtuozul Nicolae Licaret).

La sfarsitul elogiilor, a vorbit Doamna
Cella. Dar nu prea lung, doar cat sa ne faca
sa intelegem ce tanara era. Apoi, pentru
ca tot era un pian pe scend, a spus: Acum
voi interpreta un Vals de Chopin, pe care
l-am cantat lui Caragiali la Berlin, pe cand
aveam 14 ani.

Indiferent de faptul cd in Ateneul
Roman stateam toti cu paltoanele pe noi,
iar pe scend era un mare radiator, caldura —
un alt fel de caldura! — a trecut dincolo de
orice limite. Mai ales ca, dupa toate aplau-
zele, cu vocea ei grava, Doamna Cella ne-a
spus: Multumesc, dar va rog sa incetati
aplauzele acum! Pe toti cei care sunteti
astazi prezenti aici va invit peste zece ani,
cand voi implini 100!

Aplauzele imi staruie in minte §i acum.

Eu nu m-am tinut de cuvant, plecasem
deja in America, unde se Imbatraneste mai
lesne decat in povesti... Dar Doamna Cella
si-a onorat promisiunea, ba a mai si depasit
suta cu patru ani!

Nu pot adauga la sfarsitul acestei efigii
decat exclamatia lui Ion Luca Caragiale din
1909:,,Un copil minune, Cella Delavrancea,
care domesticeste un monstru silbatec:
Arta“.




16 Nr. 4 (80) ¢ aprilie 2010

O\barisul (Rominesc

T Mty g "
"Hwn-\.g‘n

Eseu

Poeme
de Dave Brinks

oet si eseist nascut in 1967 in New Orleans,
Dave Brinks este redactor-sef al revistei de po-
ezie si artd YAWP, redactor la editura Trembling Pillow
Press si fondator al Scolii de Imaginatie din New Orleans.
Poeziile si eseurile sale au aparut in numeroase revis-
te si antologii pe teritoriul Americii, Canadei si Europei.
Scrierile sale au fost difuzate la Radioul Public National in
Voci Auzite sila PBS in Ora de Stiri cu Jim Lehrer, precum
si pe postul de televiziune National Geographic Traveler
si Louisiana Cultural Vistas. Este autorul a sase carti prin-
tre care si mult aclamata The Caveat Onus publicata de
Black Widow Press in 20009.

A merge inapoi la apa
dupa ce am participat la toate scolile din Serendipity

dupa ce am neinvatat bine alfabetul
pana ce am devenit perfect citibil

avand camuflate parti gri din creier
cu lacrimi nedeslusibile
am 1Inteles sperantele celor din jur
pana cand mi le-am omorét pe ale mele

a trebuit sa cad dintr-un cer inexistent ca sa aflu ca nu a
fost
niciodata destul de mare

si cd s-ar putea sa dau din aripi

aproape inecat In cautarea mea
in naufragiul barcii ametite

trebuind s ma refugiez in pestera otravitoare
a elanului cosmic

am sarit la bataie cu toate lucrurile invizibile
care Incercau sa ma darame

iesind la suprafata din acel pe jumate scufundat Atlantis

mi-am gasit religia mai puternica decat Dumnezeu
in ochii unei meduze gigant

nestiind dialectul care contine cuvantul
pentru situatia mea neplacuta

Concert in noua fragmente,
Andante

din toate gandurile care credeam ca sunt ale mele
din toti anii cand am numarat pana sa adorm

din toate locurile din capul meu care nici nu merg
nici nu viseaza sub forma umana

din toate cararile de viermi si nesfarsitul neam al lor

din toate gropile sapate in noroi si scoicile
din care s-au tras ori s-au tarat

din toate luminile si cerurile arse care lasa in urma
impresia unei dorinte

din toate buzele si perechile de buze care au uitat sé se
inchida
si sa se deschida exact la momentul potrivit

din toate momentele cand mainile sunt nesigure
ezitand ce sd faca

din toate aureolele care survoleazd pamantul temandu-se
de ce am putea noi

sa ne facem unii altora in continuare

Traduceri de Rizvan HOTARANU

Daria DIMIU

Pe unde este Hamlet )
Pasi spre modernitate

n 1957, pe scena Nationalului craiovean, corti-
na se ridica deasupra celui mai tandr interpret de
pana atunci al printului danez, Gheorghe Cozorici.

In distributie, tinerii Silvia Popovici (Ofelia), Constantin
Rautchi (Actorul) se Intdlnesc cu mai experimentatii Angela
Barsan (Gertrude) s.a. Regizat de Vlad Mugur, spectacolul
nu era o restituire plata, muzeistica, dar se ferea de o viziune
ostentativ-moderna. Intre montirile hamletiene riméne o
adevarata borna de hotar, ce ,,surprindea printr-un roman-
tism bine temperat®. Miracolul benzii reda sonoritatile calde,
infiorate, ale acelui Hamlet craiovean, din scena anterioara
confruntarii cu regina.

Gheorghe Cozorici si Silvia Popovici in Hamlet, 1958
Shakespeare, contemporanul nostru de Jan Kott, tratat

fundamental in evolutia opticii teatrale si a teoriei de gen,
impulsioneaza exegeza scenicd sa depisteze in scrierile
Marelui Will accente actuale, familiare. Desi tardiv tradus
in romana, ideile teoreticianului polonez se raspandesc ra-
pid in randul practicienilor teatrului, carora le devin rapid
accesibile prin tdlmaciri in limbi de larga circulatie.

Preocuparea pentru modernizarea mijloacelor de
expresie si pentru dezviluirea semnificatiilor actuale ale
textului clasic cucereste si scena romaneasca. Spectacolul
Iui Dinu Cernescu de la Teatrul Nottara, cu Stefan
Iordache in rolul titular, Repan in rolul lui Claudius, Gilda
Marinescu (Gertrude), Anda Caropol (Ofelia), Stefan
Radoff (Polonius), Mircea Anghelescu (Horatio); sceno-
grafia: Helmuth Sturmer, prinde contur in acelasi timp cu
Revizorul de Gogol (in regia lui Pintilie — interzis de la a
patra reprezentatie, a avut repercusiuni grave pentru regi-
zor si pentru directorul Teatrului Bulandra, Liviu Ciulei),
cu Moartea lui Danton de Biichner. Toate sunt unite de
un suflu refractar. Textele clasicilor sunt folosite pentru a
exprima opozitia lumii artistice — in care publicul larg se
recunostea — la regimul instaurat; caci ,,actorii pun lumii
oglinda-n fata“.

Act cultural plenar, cu atat mai mult cu cat cronica
timpului consemna ca de un deceniu nu se mai jucase ca-
podopera shakespeareana pe scenele bucurestene, Hamlet
este definit de Parhon drept ,,primul Hamlet rascolitor din
punct de vedere politic si coplesitor ca expresie artistica™.
Linia imprimata de forta nu se mai raporteaza la caracterul
meditativ al eroului, ci la faptul céd acesta este in perma-
nenta inconjurat de delatori. Spatiul subteran redus al salii
studio (actualmente ,,George Constantin®) evidentiaza,
tacut, atmosfera de teroare si de claustrare. Impecabilad
sobrietate i maxima economie a gestului.

In cartea-confesiune Regele scamator, realizati de
Ludmila Patlanjoglu cu regretatul Stefan Iordache, marele
actor spune ca s-a optat pentru traducerea Iui Ion Vinea,
spectacolul in sine era radiografia unei lovituri de stat, iar
protagonistul era un anti-erou. ,,Presa internationald scria
ca, daca Romania n-a reusit sa dea un Soljenitan, exista
Hamlet-ul nostru®, isi amintea Stefan Iordache. in volumul
Regizor, aparut recent la editura ,,Semne*, Cernescu deta-
lia conceptia amara: printul nu are prieteni (nici macar pe
Horatio!), anturajul lui e format doar din cei care spera ca
pozitia lui sociala le-ar atrage propria marire.

In 1985, montarea lui Alexandru Tocilescu de la
Bulandra (Sala ,,Toma Caragiu®) valorifica textul integral
al capodoperei shakespeareane. Prezenta pe scena a Iui Dan
Grigore — alter ego al eroului. Susurul clapelor intervenea
seren, melancolic sau dramatic pentru a transmite publicului
trairea interioara genuind a printului, pe care autoimpusele
,.chipuri vechi de mascarici“ nu-i permiteau sa o presare-n

vorbe, fie subliniind momentele de tensiune. In rostirea
stilata, rotunda, inteligenta, experimentatd in numeroasele
nocturne poetice, lon Caramitru accentueaza drama intelec-
tualului confruntat cu ,,timpi iesiti din matca“. Sunt selectate
doud pasaje: ispitirea printului de catre Polonius (celebrul
,,Vorbe, vorbe, vorbe...“), respectiv: ,,Carnea asta mult prea
inchegatd de s-ar topi §i s-ar preface-n roua“. Scenografia
de o elaboratd simplitate a lui Dan Jitianu domina amintirea
prin podeaua cu caroiaj cernit §i semimat care, pe langa va-
dita functionalitate in desemnarea spatiilor actiunii, ingloba
referirile abstracte de sumbru, pustiu, angoasa, inclusiv de
oglindire prin intermediul actului teatral.

Schimbarea regimului politic si inceputul tranzitiei
noastre nu raman fara ecou in sfera teatrala. Aici, norma-
litatea se manifesta mai repede, prin cresterea numarului
de turnee in si din strainatate. (In paranteza fie spus, prin
inalta stachetd artistica, Teatrul National din Craiova s-a
vadit cel mai bun ambasador de care a beneficiat tara in
acea perioadd). Criticul Ion Parhon: ,,Sub directoratul
providential al actorului Emil Boroghind, anii 90 au
fost poate cei mai prodigiosi pentru institutie si benefici
teatrului romanesc. [...] Un orgoliu sandtos si ambitia de
a implica regizori de mare valoare in acest proces de re-
nastere a Teatrului National din Craiova l-au imboldit pe
director sa-l invite pe Tompa Gabor, director al Teatrului
Maghiar din Cluj-Napoca, regizor cu o buna carte de vizita
in tara si peste hotare*. Sub bagheta acestuia, spectacolul
ilustreaza forta extraordinara a Teatrului. La o conferinta
de presa organizata in generosul foaier de la Craiova, 1n-
trebat despre identitatea atribuitd in spectacol Fantomeli,
regizorul raspunsese cd intentiona sa reprezinte nsusi
seconda imaginatia, astfel incat sa apara figura lui George
Constantin sau chiar a Marelui Will.

Pentru celula dinastica s-a apelat la trei cunoscuti ac-
tori din capitald: Adrian Pintea (Hamlet), Mihai Constantin
(Claudius) si Oana Pellea (Gertrude). In interpretarea lui
Adrian Pintea, asistam la ,,imaginea unui Hamlet de o tul-
buratoare tensiune dramatica, imagine distincta si distinsa
a spiritului framantat“. Pe calea undelor, ajung la noi doua
secvente: prima intrevedere a printului cu unchiul-tata si
mama-matusa, respectiv indicatiile acestuia catre actori.
Ne retin atentia caldura filigranata din scena primirii la
palat a trupei actorilor ambulanti. Nu prea des exploatata
regizoral — din ratiuni de economie a ritmului dramatic,
accentul cazand indeobste pe demascarea lui Claudius
(,,Jumina, lumina!* striga el, napustindu-se afara) —, aici,
in spatele nuantelor de intelegere si fermitate adresate unor
indivizi — priviti de Polonius cu dispret, de Claudius cu
suficienta — se ascunde comprehensiunea ardenta, orga-
nicd a profesionistului privitoare la fenomenul teatral in
totalitatea lui. Acest Hamlet a primit ,,Premiul UNITER*
pentru spectacol si, din partea sectiei romane a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru, premii de interpretare
pentru Adrian Pintea si Mihai Constantin.

Varianta semnatd de Liviu Ciulei la Teatrul Bulandra
(Sala Izvor), cu Marcel lures 1n rolul titular, reia 0 montare
a sa de la Arena Stage (New York) din 1984. Decorul so-
bru, minimalist, cu 14 coloane aurite, sugereaza austerita-
tea unei anchilozate societati monarhice. In tirada imediat
urmatoare indicatiilor catre actori (,,dar ce e el Hecubei? Si
ce-1 Hecuba lui...?*"), protagonistul pune accent pe incan-
descenta zbuciumului interior. In aceasta tirada, sunetul
insusi, cat de frustrant se dovedeste in general, dd masura
trairii tensionate, migcarea, agitatia i chiar spatiul putand
fi rendscut in ochii mintii in functie de estomparea vocii.

Prin comparatia cu varianta scenicd anterior ilustrata
cu acelasi pasaj, reies si diferentele fundamentale dintre
doua spectacole de referintd: atins de spiritul Teatrului,
printul craiovean isi asuma rolul de regizor, e cel care
da directii; prin febrilitatea lui, printul bucurestean e cel
care cauti. In 2000, reputatul regizor ii marturisise lui Ion
Parhon, 1n cadrul unei filmari Making of..., ca a abordat
capodopera shakespeareana animat de dorinta de cat mai
mare fidelitate fata de text, de infatisarea lui clasica. Textul
cuprinde o infinitate de talcuri si nuante, cu neputinta de
epuizat. Regizorul spune ca dramaturgul elisabetan este
un ,,microscop al cunoasterii omului“, iar Hamlet — ,,ca o
simfonie pentru cel care incearca sa o realizeze®.
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moartea s-a tras Intr-un colt
ghemuita

obosita de supt si de ros

si nu e decat o femeie batrana
dojenindu-ma cu blandete

— vrei sa plec?

si 0 rog sd ramana

incerc sa-mi schimb gatul cu al pasarii
asa 1i va fi mai usor

stiu ca mainile noduroase o dor

rade batrana

crezand ca vreau s ma prefac ca zbor
nu sa mor

— pune-ti gatul de piatra la loc

nu vezi cd vreau doar sa ma joc?

ultima impresie

nimic nu conteaza —

imi spune o curtezana batrana
rasucindu-gi tigara

intre buzele violet —

dumnezeu e mereu 1n alta parte

pus pe gafe si barfe

nemilos pana si cu propriile-i progenituri
se ascunde in chipurile cioplite

dupa gustul lui indoielnic

pentru martiri la jumatate de drum

Poeme

altfel n-am sta noi acum aici
rumegandu-ne neputinta ca niste camile oneste
abandonate la prima furtuna de nisip

nu rdmane nimic

se Ingrasad viermii
napadesc lacustele

in ochiul lor uriag

lumea e o picatura de apa

coborari

toamna vine incovoiata

si orice ag face sunt sub eca

pustietatea Tmi strecoara acul otravit in gat
ma trezesc incoltita de frig

mai batrana decat mainile mele

decat mama mea

suier neauzita un poem de pamant

ma tintuieste timpul cu un glonte de iarba
umerii imi coboara pe rand

reincarnare

ne vom intoarce aici nevazuti

pe aripa unei gaze

sau n piele de sarpe

ne vom desfagura cearsafurile tacuti
si din Incheieturi ne vor tasni lotusi
cu gat subtire

miscandu-ne lumea de sus

Carmen FIRAN

cat sa ajungem cu talpile in apus
nici cer nici pamant

nici om nici pasare

doar viatd maruntita pe o tava
din care zei cinici

gusta si scuipa pe rand

petreceri mondene

incerc sa ma apropii de cei din jur

sd fiu mai amabila cu strainii,

mai familiard cu cei Intalniti

pentru prima si ultima oara

le transmit salutari sotiilor

de care au divortat de mult

ii intreb ce le mai fac copiii

care copii? s-a umplut pamantul

de orfani batrani si parinti desperecheati
zambesc, aprob si ma rostogolesc

ca un bob de mazare pe o tava de argint

afara moartea se Infasoara in rochia colorata
a celei mai frumoase fete

si soarele cade oblic in acelasi loc
amenintandu-ne cu sfarsitul

ori cu alte inceputuri

pentru care nu mai avem putere

suntem masura erorii §i aproximatia fricii
albine bazaind in sertar
dupa o gura de aer

Evenimente literare si artistice la New York

Carmen Firan si-a lansat volumul de poeme alese
Rock and Dew (Piatra si Roua), aparut in prestigioasa
editurd Sheep Meadow Press, New York, 2010, in traduc-
erea lui Adam J. Sorkin, Andrei Codrescu, Isaiah Sheffer si
Julian Semilian, cu prezentari de Harry Mathews, Edward
Foster, Bruce Benderson si Nina Cassian.

Carmen Firan, Maurice Edwards, Christina Sunnerstam

Lansarea a avut loc, in martie a.c., la Clubul Cornelia
Street Café din Village in prezenta editorului Stanley Moss
(care a oferit si un recital de poezie din volumul sau recent
aparut).

Isaiah Sheffer, directorul artistic al Teatrului Simphony
Space on Broadway a citit din poemele autoarei, alaturi de
Maurice Edwards si Nina Cassian.

Violonista Christina Sunnerstam a interpretat lucrari de
Bach si Vivaldi.

Evenimentul a reunit artisti si scriitori
americani i romani, ziaristi si traducatori,
printre care si Irena Gross, Nava Renek,
Bruce Benderson, Dumitru Radu Popa,
Sasha Meret, Daniela Codarcea si Thanos
Kamiliotis, Dan Peligrad, Saviana Stanescu,
Virginia Joffe, Alexandra Carides, Anca
Giurescu, Spyros Cromwell s.a.

Despre volumul Rock
and Dew/ Piatra si Roua

Vocea poeticd a scriitoarei Carmen Firan
are calitati asemanatoare poetilor americani.
Dincolo de tumultul politic si toatd drama

Isaiah Sheffer

ultimelor decenii — desi aceastd perioada
are cuvantul ei de spus — poezia acestei
generatii este incununatd de Ingrijorari
majore in domeniul lingvistic si al muzi- |
calitatii. De cand s-a mutat la New York,
C. Firan a scris poezii care descopera noua
lume. Perspectiva ei dubla ii confera po-
sibilitatea de a introduce idei inedite de-
spre Statele Unite si Romania, 1n fiecare
oglindind anumite aspecte care sunt din

punct de vedere poetic, surprinzatoare.
Aceasta carte de poeme aduce o noud
perspectiva emotionanta asupra vietii, dra-
gosteli, si a sensului existentei vazute prin

ochii unei renumite poete est-europene.
Andrei Codrescu

Cine este Carmen Firan? O voce ruptd de exil pre-
cum geamul spart de o piatra. Dar toate aceste cioburi, in
noaptea goala, au si ele ceva de spus acestei femei care
nu poate lasa cuvintele in pace; si rabdatoare le-a strans
pe toate, riscand sa se taie, pentru a-si face o voce noua,
fracturata, pentru o lume noua, pentru ca se saturase sa fie
prinsa intr-o tard veche ,,unde sta si agteapta pe un peron de
tren ca un copac crescut din crapaturile asfaltului; si desi
a venit aici pentru a gasi locuri noi, a dat peste orase ca
New Orleans, in care ,,obloanele caselor coloniale plutesc
la vale* si ,,cosciuge incolacite in margele de Mardi Gras
cara ultimii faraoni ai piramidelor din con-
serve®, si s-a trezit ,,alergand fara voce prin
valuri concentrice®, a tot vorbit si a tot scris,
chiar daca trebuia sa descrie doar faptul ca
»moartea inoata pe spate” si astfel ne-a adus
darul minunatelor ei cuvinte care au deve-
nit pagini de rasfoit in aceasta extraordinara
carte.

Bruce Benderson

Poemele puternice si frumoase ale lui
Carmen Firan, incarcate cu durere si pa-
siune, recreeaza efortul ei nu doar cu viata
si cu dragostea, cu istoria ei §i a noastra
(in ,,mahmureala nsangeratd a simturilor*),
dar si cu o bestie de limbaj, invadator ori

SELECTED POEMS

lacom ori fugitiv. In acest riazboi de
cuvinte, Tnarmata cu ,,dialectul unei limbi
| vechi ingeresti, ea castiga indisputabil.

Harry Matthews

Carmen Firan scrie cu o precizie de
cutit despre lumea noastrd apocaliptica.
C. Firan ar crede cd ,,a fost inventatda
pentru nesupunere dar, ca noi toti, este
bantuitd de ,,sarpele zilei de ieri care
pandeste sub casa“. Este o lume de farse
si deceptii: este, de fapt, lumea noastra
dar foarte rar inteleasa si randuitd cu o
atat de fina claritate.

Edward Foster

Scrierile subtile dar intense ale lui
Carmen Firan despre viata interioard a artistului de la
Bucuresti sau New York duc spre peisaje subteranc ale
mintii. Inteligenta ei ironicd amestecd amintirea amara a
regimului totalitar cu alienarea lumii noastre de azi.

Isaiah Sheffer

Nina Cassian §i Stanley Moss

Carmen Firan are multe voci — aproape un cor — pe care

il controleaza egal, fie el liric sau realistic, idei transpuse in

poezie, si poezie care respira idei. Aceasta este puterea si
originalitatea ei de ,,Piatra si Roua“.

Nina Cassian

Traduceri din limba engleza
de Rizvan HOTARANU
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ocmai
am citit un
¥ articol in
,»The New Yorker* despre starea de criza in
care se afla statul New York, stare care s-a
agravat imediat dupa demisia brusca a gu-
vernatorului Spitzer in urma cu doi ani. Un
politician competent caruia nu i s-a putut
reprosa nimic in afara de faptul ca din cand
in cand se urca in trenul de Washington
unde se ducea pentru a avea sex cu pros-
tituate. Acestea erau furnizate discret de
catre o ,,Madam® care plasa fete de lux in
capitala Americii. Ghinionul lui Spitzer e
ca a fost desconspirat (de catre cine oare?)
si a trebuit sa demisioneze cerandu-si scuze
familiei si locuitorilor statului New York.
Se pare ca a fost si ghinionul nostru. Astfel
viceguvernatorul David Paterson a ajuns
peste noapte primul guvernator orb din is-
toria Americii. Nimeni nu s-a plans, n-am
auzit nicio obiectie si nimeni nu cred ca s-a
intrebat cum a ajuns viceguvernator un om
fara vedere. Traim 1n tara in care politically
correctness a fost inventata asa ca o astfel
de intrebare ar fi putut declansa o alta criza
politica.

in ultimii doi ani deficitul bugetar al
statului a trecut de sapte miliarde, si aproa-
pe jumatate de milion de oameni si-au
pierdut slujbele. Guvernatorul Paterson,
care nu §i-a recapatat intre timp nici ve-
derea nici intelegerea lucrurilor, a anuntat
recent cd va recandida la urmatoarele ale-
geri. Unii pot spune ca nu trebuie sa discri-
mindm orbii, mai ales ca extrem de multi
politicieni sufera de orbire. Bineinteles ca
au aparut opozitii discrete dar e greu sa
discreditezi un om care nu vede chiar daca
intr-un fel a fost orb la toate cele Intdmplate
in ultimii ani in statul sdu. Plus ca e si de
culoare, ceea ce face lucrurile i mai com-
plicate. Daca omul ar fi avut un mic, cit
de mic scandal sexual, ar fi fost mult mai
simplu, dar guvernatorul a stiut de ce sa se
fereasca.

Mai recent, guvernatorul statului
Nevada aproape ca a trebuit sa dimisioneze
pentru ca ar fi ,,pipait* o chelnaritd. Dupa
multe investigatii omul a declarat sub ju-
ramant ca n-a mai avut sex cu nimeni din
1995. N-a trezit compasiunea si mirarea
nimdnui pentru ca abstinenta se poarta
si e puternic recomandatd de biserica,
psihologi, sexologi si tot felul de autori-
tati. Inclusiv de catre Sarah Palin care in
timpul campaniei electorale, pe langa cei
trei copii care o insoteau peste tot, purta
in brate un nou nascut cu mongolism, iar
fata ei adolescentd era gravida in luna a
opta. Abstinenta a devenit chiar o ,,moda“
bizara, un curent trist de fronda nu se stie
de ce si impotriva cui. John Edwards, care
era in plind campanie electorald pentru

catelusii

catelei blande
traind pe langa
teatru
cineva-poate un om bun —
i-a luat
toti cateii
si acum cateaua
vede in fiecare om
ce trece pe langa ea

Adrian SANGEORZAN

Sex, adictie si politica

presedintie, a abandonat cursa pentru ca a
facut o pasiune trecatoare pentru una din
femeile care-1 ajutau in campanie si care
a mai ramas §i gravida. Viitorul lui politic
a disparut pentru totdeauna ca o bucata de
gheata lasata la soare.

Cel mai faimos a fost scandalul prese-
dintelui Clinton care aproape ca a trebuit
sa demisioneze datoritd unei interne cdreia
intr-o noapte i-a venit sa-i cotrobaie prese-
dintelui prin pantaloni chiar la Casa Alba.
Toatd America a trebuit sa asiste neputin-
cioasa la o investigatie lunga si penibila in
care am aflat cu totii detalii intime legate
de sexualitatea presedintelui. Incidentul a
fost perceput mult mai grav decat declan-
sarea unui razboi inutil sau vanzarea indus-
triei de manufactura Chinei (paguba deja
ireparabild). De fapt, razboiul din Kosovo
a inceput, mai mult sau mai putin intam-
plator, exact in zilele 1n care Clinton a fost
impeached* de catre Congres.

Ultimul presedinte Bush a fost in ti-
nerete alcoolic dar s-a vindecat la timp si
a avut o viatd de familie impecabila. Asta
nu l-a ajutat insa sa ducad America pe calea
cea buna si dreapta pe care, cum el insusi
spunea, chiar Dumnezeu i-o arata. A ince-
put doua razboaie, a mintit natiunea fara sa
clipeascd, a declansat un tsunami de anti-
americanism in lume si la sfarsitul man-
datului a lasat tara intr-o stare jalnica din
care doar Dumnezeu poate s-o mai scoata.
Obama fumeaza, oripildind natiunea cu
fumul pe care-l scoate pe nari, si cu faptul
ca nu face nimic din ce a promis si ca de
cand e presedinte nu se mai conecteaza cu
americanul de rand. Simptome care pot
sd faca parte dintr-un sindrom politic inca
neclasificat.

Sa nu uitam totusi ca fondatorilor aces-
tei mari natiuni, pomeniti mereu ca niste
sfinti, nimeni nu le-a contabilizat viata
privata si ca Washington si Jefferson au
avut nenumarati copii in afara casniciilor,
inclusiv cu sclave de culoare. Presedintele
Roosevelt a avut o amantd oficiala care
traia la doi pasi de Casa Alba si toata lumea
stia de existenta ei. Mass-media l-a lasat in
pace atat pe el cat si pe Eleanor Roosevelt,
legendara lui sotie care la randul ei a fost
o fortd in viata politica americana si care
traia la fel de oficial cu un barbat cu 20 de
ani mai tanar ca ea. Roosevelt a murit Tm-
pacat in bratele iubitei lui cu putin inain-
te de terminarea celui de-al doilea razboi
mondial. Cei doi soti ajunsesera la o Intele-
gere si nimeni nu s-a amestecat in viata lor
particulard. Au facut copii impreuna, iar el
a condus tara cu intelepciune si inspiratie
prin cea mai cruntd perioada a ei. A reusit
sd traga lumea afara din colapsul economic
al anilor *30 si a ramas la putere in timpul
razboiului mondial. Legile impuse de el in

acea perioada au schimbat radical destinul
Americii. A fost presedintele care a stat
cel mai mult la Casa Alba si, desi avea o
amanta, a fost lasat la carma tarii in cele
mai tulburi vremuri. Kennedy a fost printre
ultimii politicieni care a mai prins ,,vremuri
bune* si cu sigurantad ca nu a fost asasinat
pentru ca ii placeau femeile.

Apoi a venit feminismul, care trebuia sa
vina pentru a elibera in sfarsit femeia. Cu el
au venit Insd si exagerarile si chiar aberatii-
le care apar din inertie ori de cate ori incer-
cam sa ne eliberam de prejudecati si prin-
cipii invechite. Femeile s-au eliberat poate
mai mult decat voiau §i in proces si-au cam
pierdut feminitatea, iar barbatii americani
au devenit timorati sau chiar usor emascu-
lati, asta in timp ce sexul a fost pus pe lista
neagra a adictiilor. Astazi daca o persoana
e prea activa sexual si mai ales dacd isi
inseald sotul sau sotia risca sa fie declarat
,,sex addict™. Din cate stiu nu exista niciun
sindrom descris pentru cei care nu au sex
deloc, cu nimeni, si cred ca numarul aces-
tora din urma e din ce In ce mai mare.

Intre timp s-au inventat multe alte
adictii. Fumatul au fost pus de mult la zid.
Astazi orice lucru facut in exces e decla-
rat adictie, si i se gaseste imediat un nume
stiintific, e declarat sindrom sau boala, iar
specialistii se intreaba daca existd cumva
0 componentd geneticd implicata, si cu ce
pastile sau metode ar trebui tratata. Ultima
astfel de ,boala* se numeste ,hoarders*
si cei ce suferd de ea cumpard si aduna
compulsiv obiecte inutile care le invadea-
7a treptat casa i viata pana nu mai au pe
unde célca. Doua zile ne-au intoxicat la TV
cu aceasta noud gaselnitd. Sunt curios care
gena, din ce cromozom, ce tip de ADN va fi
invinuit pentru adictia la sex. Ultimul ,,ne-
norocit* e Tiger Woods, celebrul jucator
de golf, care se pare ca a trecut in ultimii
ani din femeie in femeie fara sa stie cat e
de bolnav. A fost pus intr-o clinica speci-
ala pentru tratarea dependentelor sexuale.
Oare ce tratamente se aplicd 1n aceste cli-
nici? Sper sa nu-1 fi castrat si sa nu fi fost
pus pe niste pastile pentru care in curand
se va descoperi 0 noud adictie. Parem in-
trati Intr-un cerc vicios din care nu mai stim
sd iesim. Tristetea Insdsi e consideratd in
America o boala si se trateaza.

Mi-am amintit de Roménia §i de anii
tineretii noastre din timpul comunismului.
Aproape toate libertdtile noastre fusesera
interzise. Doar sexul fusese lasat in pace.
Era liber, prea liber si poate singurul lucru
ramas fara ,,inlocuitori®. Va mai amintiti de
nechezol, cafeaua facuta din naut? E adeva-
rat ca privind In urma de aici din America
cea puritand, cred ca atunci se mergea prea
departe iar limita dintre libertatea sexuala
si promiscuitate devenise destul de subtire.

Poeme de lon Maria

un catelus
care ar putea fi
al ei

o privire fugara

o0 poezie nu-i decat
o privire fugara
pe fereastra
intrevezi un pic
din maretia

universului
si de teama
te tragi de langa perdea
te Intorci la cartile tale
si la caldura camerei
stiind bine ca dincolo
de zid exista
ceva tainic
si inspaimantator
care te atrage
ca privirea hipnotica
a unui sarpe

Uite ca traim vremuri in care am senzatia
ca aici In America se recomanda tot mai
tare sexul cu ,,inlocuitori“ si In care absti-
nenta e pe post de naut.

Cu vreo zece ani In urma adusesem un
medic roman in spitalul in care lucrez la
New York. La inceput a fost fericit pentru
ca isi gasise de lucru, dar dupa putin timp
mi-a marturisit deprimat ca ,,aici e un ade-
varat desert” si am stiut imediat la ce desert
se referea. L-am sfatuit foarte serios ca nu
cumva sa-i treaca prin cap sa se incurce
cu vreo asistentd sau orice altd femeie din
spital. Era ceva total ,,politically incorect*
si l-am prevenit ca-si pericliteaza serios vi-
itorul, chiar daca noi nu suntem politicieni.
Anual trebuie sa trecem cu totii printr-un
fel de curs de prevenire a hartuirii sexua-
le in timp ce cel de resuscitare cardio-re-
spiratorie, practicat in cazuri de mare ur-
genta, trebuie sa-1 facem doar la patru ani.
in America nu mai existd nicio tolerantd
pentru tipul asta de pacat §i riscam sa ajun-
gem curand mai imaculati $i mai abstinenti
decat papa.

Nu vreau sd iau apdararea niciunuia
dintre acesti politicieni dar ag fi preferat
de exemplu ca guvernatorul Spitzer sa nu
fi fost prins si sa fi ramas la conducerea
statului in care traiesc. As fi preferat chiar
sd-1 stiu dus la prostituate unde poate ca
omul s-ar fi racorit si si-ar fi descarcat frus-
trari de care noi nu stim §i care poate ca
trecute printr-un altfel de paratrasnet ne-ar
fi afectat pe noi, bietii platitori de taxe ai
New York-ului si ai Americii. Nu de mult,
intr-un grup de americani chiar m-am trezit
luandu-i apararea atat lui cat si lui Clinton
si a celorlalti pacatosi din politica ameri-
cand. Ba mai mult, i-am dat exemplu pe
francezi care de la toti Ludovicii incoace
pana la Sarkozy au cam facut ce-au vrut
cand a fost vorba de viata privata. Si ca
sd-mi sfargesc divagatia apocaliptic le-am
povestit de Stefan cel Mare, care fusese un
rege bun si drept, desi avusese zeci de copii
crestini prin toata Moldova, si de mahara-
jahul care facuse Taj Mahalul in India, un
monument al iubirii dedicat sotiei lui pre-
ferate care murise la nasterea celui de-al
14 copil. Maharajahul avea un harem de
5.000 de neveste si concubine si aproape
ca a ruinat imperiul cu doliul §i monumen-
tul dedicat iubitei lui, Taj. Ca sa dau si mai
tare cu batul in baltd am spus ca poate ar
fi mai bine ca la Washinghton sa existe un
stabiliment curat si oficial care sa calmeze
si sa satisfaca nevoile si frustrarile acestor
barbati importanti. Pana la urma nici n-am
declansat o prea mare controversa. Doar o
doamna cu ochii foarte vii si inteligenti a
avut ceva de spus ,,avand in vedere ca tot
mai multe femei sunt 1n politicd, sper sd nu
fie din nou discriminate...*

intamplare

sub pamant
in locul 1n care
un tanar timid
vorbeste cu o fata
de secole
rugineste
sabia unui razboinic
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venimentul literar al sezonu-
lui a fost Salonul de carte de la
Paris (26-31 martie, Porte de
Versailles), care a sarbatorit in acest an 30
de ani de existentd. Pentru aceastd editie
aniversara a fost instalat un stand aniver-
sar, pe langa cele deja clasice (artd, Manga,
stiintd, s.a.m.d.). Nota definitorie a acestui
an a fost puternica prezentd internationala :
dintre cei 90 de scriitori invitati, 30 au ve-
nit din toate colturile lumii ; printre acestia
s-au numarat nume importante ale litera-
turii universale: doi laureati ai premiului
Nobel pentru literatura (Imre Kertész si
Doris Lessing), Umberto Eco (Italia), Paul

Constantin Cojocaru in rolul scriitorului Emil Cioran

Auster (USA), Luis Sepulveda (Chile),
Amélie Nothomb (Belgia), Yasmina
Khadra (Algeria) si multi altii.

Standul Romaniei a fost anul acesta
mult mai vizibil, iar evenimentele organi-
zate au fost variate si interesante. In data de
27 martie au avut loc: prezentarea Cahier
Cioran (ed. L’Herne, 2009) cu George
Banu, Alain Finkielkraut, Horia-Roman
Patapievici, Liviu Ciocéarlie, Vincent
Piednoir s§i prezentarea cartilor Devis
Grebu — Album monografic (ed. ICR, 2009)
si a 111 incursiuni in Cotidianul romdnesc,
de Teodor Baconsky si Devis Grebu (ed.
Curtea Veche, 2009), cu Horia-Roman
Patapievici,  criticul literar
Stefan Borbely si Devis Grebu.

in data de 28 martie a
avut loc prezentarea cartilor
Cruciada copiilor (ed. Syrtes,
2010), in prezenta autoarei
(Florina Ilis), si Din amintirile
unui Chelbasan (ed. Chemin de
fer), de asemenea in prezenta
autoarei (Ana Maria Sandu).

in data de 30 martie un public
numeros s-a strans in jurul stan-
dului cu ocazia prezentarii cartii
pentru copii Cartea cu Apolodor
(ed. MeMo, 2009), care a bene-
ficiat de un concert cu artista
Ada Milea. Seara a continut cu

Evenimente culturale la Paris

spectacolul de muzica si poezie La Ville
d’un seul habitant, dupa un text de Matei
Visniec, sustinut de compania Théatre de
la Gare.

Prezenta Romaéniei la Salonul de carte
2010 s-a incheiat in data de 31 martie,
cu prezentarea a doua carti de Norman
Manea: L’enveloppe noire/Plicul negru
(ed. Seuil, 2009) si Les clowns. Le dicta-
teur et I’artiste/Despre clovni: dictatorul §i
artistul (ed. Seuil, 2009).

Bilantul editiei acestui an la Salonul
de carte este unul pozitiv: peste 1000 de
expozanti, in jur de 190 000 de vizitatori
(desi frecventarea a scazut cu 8% fata de
2009, dar ramane in crestere fata de 2007,
2008). Bineinteles, criticile nu au lipsit :
pretul ridicat pentru a expune (Harmattan
a Inchiriat cu 800 de metri mai putin ca de
obicei), prezenta slabd a literaturii digi-
talizate in Franta (mai putin de 0,1% din
piata cartii). Anul viitor Salonul de carte va
reveni la traditia invitarii unei (unor) tari:
tarile nordice.

Lunile martie-aprilie au adus la Paris
mai multe evenimente legate de Emil
Cioran. Pe langa prezentarea de la Salonul
de carte, in data de 3-4 aprilie a putut fi
vazutd piesa Mansarde a Paris. Les deé-
tours Cioran, de Radu Afrim, dupd un
text de Matei Visniec (Café de la Danse,
Paris), cu actori din Romania, Franta si

= =

Luxemburg. Actorul Constantin Cojocaru
in rolul scriitorului Emil Cioran. Dupa ce
a obtinut premiul Coup de Coeur du Club
de la Presse Avignon et Grand Avignon in
cadrul Festivalului Off de la Avignon 2008,
spectacolul a ajuns la Paris in cadrul unui
turneu ce include Franta si Belgia.

Cinema-ul romanesc revine la Paris
in cadrul mai multor manifestari: intre
9-10 aprilie a avut loc manifestarea Ville
et cinéma roumain (Cité de 1’architecture
& du patrimoine), care a propus o selectie
de proiectii a cinematografiei romanesti
emergente, prin intermediul temei orasu-
lui: loane, cum e la constructii? de Sabina
Pop, Sample Cityi de Calin Dan, Off the
map. In Bucharest de loana Marinescu &
Robert Fearns, 4 luni, 3 saptamdni si 2 zile
de Cristian Mungiu, A4 fost sau n-a fost?
de Corneliu Porumboiu. Proiectiile au fost
urmate de dezbateri cu un arhitect (Andrei
Feraru), un artist vizual (Calin Dan), un is-
toric (Traian Sandu), un antropolog (Alain
Bertho) si un critic de film (Dominique
Nasta).

Riri Margareta PANDURU

mericanilor le place ghea-

a, pe care au grija s-o puna

sub forma de cuburi si-n

paharul cu apa atunci cand o beau. Gheata
da, dar ghetarii sunt cu totul altceva...

Ma aflu intr-o masina mica, ce se in-
dreapta catre Mount Rainier National Park
si-mi amintesc asa, deodata, de cifra 6 370
km, la care merge samburele central al
Globului ca sa ajunga la centrul Pamantului,
dar materia acestui simbure, starea fizica a
lui, este necunoscuta. Judecand cuvintele:
necunoscut, presupuneri, pareri diferite,
teorii diferite, bag de seama ca cercetato-
rii, de atdta vreme, nu stiu daca vreodata
vor putea sa spund, ca nu mai au nimic de
aflat.

Nu mai este nevoie sd-mi amintesc de
fotografia Mt. Rainier, acesta prinde via-
ta in zare, apoi din ce in ce mai aproape,
imaginea lui imi patrunde in simturi, le
acapareaza, le impresioneaza. De sus mi
arunca o privire intelegatoare. Face parte
din muntii vechi de 14 milioane de ani, dar
el, se spune, nu are decat, cam 4 milioane.
Ma simt intimidata de aceastd prezenta si
constat ca m-am ingelat cand l-am crezut

Tainele Muntelui Rainier

aproape. Soseaua se strecoara veseld prin
paduri imense, cu brazi falnici si-mi testea-
za rabdarea. Cei din masina ma informeaza
ca muntele are o inaltime de 14 410 Ft.,
cam 4 323 m. Ma trece un fior la gandul ca
ghetarii, care au modelat suprafata terestra
si-au lasat amprenta si pe varfurile acestor
munti inalti.

Indienii YAKIMA numeau in trecutul
istoriei omenirii acest varf ,, Tahoma* care
se traduce pentru noi ca fiind Marele Munte
inzapezit, iar indienii Nisqualli, cei al céror
nume 1l poarta astazi un important ghetar,
11 ziceau TACOBET, in traducere locul de
unde pornesc apele. Mult mai tarziu, ca-
pitanul Vancouver care s-a aventurat spre
locuri ce nu erau atunci cunoscute, cu nava
sa, Discovery, i-a dat numele amiralului
Petre Rainier.

La Longmire, parcdm masina si ne ase-
zam la un rand disciplinat ca sd ne urcam
gratis intr-un autobuz care urma sa ne duca
pe munte.

Imaginarul nu-mi da pace, muntele nu
pare obosit, dar senzatia de un contact cu
gheata unui glaciar ma-ngheata si, totusi,
iatd ca se Intrepatrunde si cu realul. Pe
munte zdpada are gro-
sime de 20 de metri si
se spune ca sunt 15 ghe-
tari, dar mie la scoala
mi s-a spus ca muntele
J Rainier are cei mai mul-
e ti ghetari, cam 28 si ca
= |unul atinge o lungime

1de 10 km si coboara
7| pand la 1 200 de m, in-
4 tr-0 zoni cu paduri. Eu
n-o vad, acolo unde se
formeaza ea, in muntele
inalt, deasupra zapezi-
lor perpetue, ajung doar

unii. Dar ma-nfioard gandul, ca apa din
ploi impreuna cu zapada care se topeste o
ia razna pe pantele lui si intrd in fracturile
rocilor vulcanice, vai cum se infierbanta
acolo in vulcan. Binevoitoare sparturile i
dau voie sa treacd, ea se amesteca cu apa de
la suprafata si dioxidul de carbon, iar aici la
Longmire, unde ma aflu eu, poftim, ajunge
la suprafatd, si-n zonele mai joase dioxidul
de carbon, dispare in aer. Totul se desfasoa-
ra normal. Ce-ag putea sa zic, imi controlez
doar respiratia. Ma-ncumet sa cred ca cine-
va, acolo sus, i-a asezat Muntelui Rainier
deasupra varfului cununa alb stralucitoare
care sa lumineze la randul ei cerul de un
albastru intens. Mi-a trecut prin cap sa ob-
serv si lumea aceea pestritd, nu cunosteam
pe nimeni, i observam, ii ascultam, dar nu
intelegeam nimic. Pe fetele tuturor se citea
fericirea. Autobuzul a oprit i am coborat
cu totii in Paradis. Muntele Rainier ne pri-
vea dintr-o singuratate linistita si ne asigura
ca niciunul din noi cei de fatd nu-i puteam
atinge varfurile. Evident! Nu, imi spun eu
cu convingere, doar nu am ajuns nici in
gradina fabuloasa Eden unde se spune céd au
trait Adam si Eva, dar numele pe care l-au
dat americanii acestei zone, este justificat
intru totul. In primul rAnd mi-au atras aten-
tia copiii, de la cei cu varste fragede si pana
la adolescenti, cu totii intr-o stare de agita-
tie atragdtoare. N-aveam cum sa-i inteleg
prea mult, veneau din toate colturile lumii,
vorbeau toate limbile pamantului necunos-
cute mie. i priveam cu drag, cum absorbiti
fiind de farmecul zapezii, aici, in plind vara
sub un soare cald, ei se bateau cu bulgarii
ei. Sunt la 2 000 si ceva metri altitudine, in
jur peisaj cu siruri de zdpada inconjurate de
poiene, unele sfasiate de morene, dar de pe
cele mai multe pajisti alpine, surddeau flori
salbatice care m-ameteau cu parfumurile

lor. Acestea purtau denumiri asemanatoare
cu cele de la noi de acasd, de pe alt con-
tinent, dar cu deosebirea ca la numele lor
se adauga cuvantul ghetar. Glaciar Lily
(Crinul de ghetar), Avalanche Lily (Crinul
de avalansa), culmea, avea florile asemana-
toare cu floarea noastra de colt.

Deodata, suntem atentionati sa mergem
doar pe potecile construite anume, asfalta-
te, pietruite, care se intind de altfel pe 20
de mile (32 000 m), amenajate din loc in
loc cu banci, sa nu calcam pe zdpada ca se
inmoaie si sub ea se afla viroage cu adan-
cimi mari.

Pentru cateva secunde am avut senzatia
ca ma pot oricand scufunda in hau.

Dar odatd ce am ajuns pana aici, voi
cunoaste cat de cat ceva si din miile de
paraie, lacuri, cascade a caror apa freamata
deasupra pietrelor prin vai cu maluri pline
de verdeata. Din loc in loc sunt placute pe
care scrie sa nu calcam pe florile fragile.

Ne aflam in zona numita Paradis, dar
aceastd vegetatie odatd zdrobitad astfel,
moare.

Cu stupoare aflu ca le-ar trebui secole
ca sa vindece cicatricele ramase in urma
eroziunilor. Ma ingrozesc de munca si tim-
pul de care au nevoie, cei de la National
Park Service ca sa refaca zonele afectate.
Si totusi, solul pierdut trebuie inlocuit
pentru a corespunde conditiilor necesare
supravietuirii ca intr-o pajiste naturala...
Si chiar metodologia de lucru mi se pare
destul de complicata. Materialele in zona
cu pricina sunt transportate cu elicopterul,
dar ce munca se depune, sa fixeze solul, ca
la sfarsit acesta sa fie revegetat.

Si Paradisul guverneaza cu reguli stric-
te de conduita ,,de respect unii pentru altii®,
ca sa supravietuiasca.
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m citit romanul Zaira
e Indatd ce a aparut in
Germania, o carte care, in

ciuda dimensiunilor impresionante (este
cel mai voluminos roman al lui Florescu)
se citeste la fel ca celelalte, adica alert, cu
o reald placere. In Zaira, Catalin Dorian
Florescu a indraznit enorm, jucand o miza
plurala, cu toate riscurile pe care le implica
aceasta: Tnainte de orice, instanta narativa
este una feminina. Dificultatile autotrans-
punerii intr-o asemenea posturd nu sunt
deloc neglijabile, insa autorul a reusit sa
solutioneze de cele mai multe ori stralucit
aceasta imersiune narativa. Dislocarea catre
o asemenea instanta diegetica este realizata
aproape pe tot parcursul romanului fara
stridente, fara impresia de artificialitate,
fara recursul la clisee, fara caderea in ex-
trema larmoaianta, sau strict sentimentala,
care ar fi daunat impresiei de ansamblu a
romanului.

Un alt risc asumat este legat de ima-
ginea panoramica a Romaniei pe care o
propune Florescu in cel mai recent roman
al sdu. Este un demers extrem de dificil,
intrucat naratiunea se extinde pe perioada
mai multor decenii: de la epoca interbeli-
ci, pana in contemporaneitate. In celelalte
romane ale sale, scriitorul prezentase,
extrem de veridic, imaginea Romaniei din
propriile amintiri, o conturare foarte auten-
tica, plind de substanta. Pentru demersul din
Zaira, procedeul era mult mai complicat si
este evident ca ansamblul panoramatic nu
poate fi sustinut cu intensitate egala pe tot
parcursul cartii.

Creionarea perioadei interbelice se pro-
duce dintr-un unghi de atac interesant, care
aduce o perspectiva prin recul: respectivul
timp este trdit dintr-un ordsel de provincie
de catre copila Zaira. Reflexiile capitalei,
ale unui evenimential constituit intr-un
melanj de strilucire, de teama, asteptare,
de ecouri surde sunt reflectate mediat prin
prisma copilului. Imaginea care ia nastere
este una proaspata, evitand caderea in pre-
vizibil sau uzul inutil de modele perspecti-
vice inadecvate. Florescu insista foarte mult
pe copildria Zairei, trditd intr-un adevarat

Papusari si marionete

rai (inteles ca lipsa a intruziunii necunos-
cutului), sub protectia unei familii care ve-
nereaza fetita, ordonand-o in centrul lumii
lor. Scenele asupra carora autorul insista
si le detaliaza, incetinind tempoul narativ
(fard ca aceasta sa dduneze impresiei de
ansamblu) par desprinse din Medelenii lui
Ionel Teodoreanu. Prin intermediul varului
sau mai mare, Zizi, copila face cunostinta
cu lumea teatrului de papusi: existenta feti-
tei capatd cu adevarat sens in momentele de
teatru oferite de verisorul sau. Personajele,
in frunte cu Capitanul Spavento, ofera nu
doar o alternativa a realitatii (asa cum se va
intampla ulterior, cand Zaira va deveni ea
insasi artist papusar, reusind, astfel, sa eva-
deze din oprimanta si deprimanta realitate
comunistd) cat mai ales exersarea potentia-
lului imaginativ si creativ al fetei. Papusile
sunt cele care deschid drumul Zairei catre
primele emotii estetice, o ajutd sa-si des-
copere sentimentele, mediaza o relatie cu
realitatea si o introspectie, in acelasi timp.

Imaginea panoramica a Romaniei con-
tinud cu preluarea puterii in mod brutal de
citre comunisti, de aici rezultind elimina-
rea unor repere si inlocuirea lor cu altele,
care nu au nimic de a face cu ierarhizarea
autentica a valorilor. Este momentul dispa-
ritiei unei lumi (careia ii apartine si Zaira)
si aparitia alteia, populatd cu personaje
morometiene, de extractie joasd, ce preiau
controlul in noua republici. Incheierea
existentei lumii burgheze este marcata
simbolic de moartea lui Zizi, cel care nu
reuseste sd se adapteze noilor realitati, sa
faca loc in sistemul sdu axiologic schim-
barilor sociale. Scenele in care clasa fos-
tilor ,,oropsiti ai vietii“ devin noii stapani
ai lumii au accente pe alocuri naturaliste,
dincolo de absurdul in sine a unei astfel de
rasturnari sociale flagrante.

Ceea ce urmeaza este traseul existen-
tial al frumoasei Zaira intr-o societate a
yomului de tip nou®, unde compromisul
este la el acasd. Eroina, devenitd o femeie
atragatoare, isi croieste drum, dezvoltand
o rezistentd interioard cu unele rabufniri
fata de contextul social in care este nevo-
ita sa traiasca. Meseria de artist papusar i

satisface atat simtul estetic,
cat si nevoia de anihilare
a realitatii opace, de ex-
primare, de autodepdsire.
Lumea este un teatru, unul
de marionete, aceasta este
una dintre ideile de fortd
ale romanului. Niciodata
nu stii statutul real al pa-
pusarului, reversibilitatea
onticd se poate oricand
petrece, papusarul poate
deveni in orice clipa mari-
onetd. ,,Atele” marionetei
pot avea dimensiuni varia-
bile, libertatea de miscare
variaza, niciodata nu este
dinainte stabilita. Iar rolul
,papusarului® poate fi pre-
luat de diferite personaje,
,scena“ se populeaza cu actanti in varii
ipostaze.

Florescu nu se rezuma la prezentarea
lumii romanesti in epoci diverse, cu re-
gimuri care ingradesc libertatea si in care
refugiile se obtin prin cautarea acribica
si gasirea acelor ,.fisuri“ care sa permita
fuziunea cu interiorul fiecaruia. Drumul
Zairei va traversa Europa si va ajunge
in SUA, unde o va lua de la capat. insa
ambitioasa femeie, trecutd deja prin mai
multe casnicii, va rdzbate si in America.
Scenele de aici sunt cu adevarat partea de
fortd a romanului, vazandu-se foarte bine
ca Florescu a cunoscut personal realitatile
despre care vorbeste. Zugravirea lumii
americane si, mai ales, a ,,visului ameri-
can® pentru un emigrant ridica la cote inalte
cartea. In America ceea ce se modificd este
doar decorul, deoarece riscurile libertatii
injust asumate sunt similare celor dintr-o
dictatura.

Totin America apare si cel mai interesant
personaj al cartii: misteriosul sofer de taxi,
care nu-si paraseste niciodata autoturismul
cu care 1si transportd clientii. Existenta lui
pare a fi un tot unitar cu vehiculul, povestea
vietii sale, precum si deciziile sale raman
un mister. Este omul care apare ori de cate
ori este nevoie, apare din neant si dispare

in neant, isi traieste viata
intr-un spatiu extrem de
strict marcat (masina) si
claustrant. El este ,,lun-
trasul* care face initierea
personajelor in aceastd
| lume cu adevarat noua, le
initiaza in modul american
de a fi.

Traseul Zairei ia sfarsit
in Romania, unde prota-
gonista revine la o varsta
venerabila, pentru a-si re-
intalni dragostea din tine-
rete. Recurent in cartile lui
| Catalin Dorian Florescu
este drumul, vazut ca o
componentd esentiala a
unui Bildungsroman cu o
extraordinard  capacitate
existentiala aglutinanta (Vremea minuni-
lor, Scurtul drum catre casa). Personajele
lui Florescu, din toate romanele sale, sunt
animate de o fortd motrice care le face
sa deambuleze cu sens in directii de cele
mai multe ori recuperatorii, drumul este
starea care le trezeste latentele autoscopi-
ce, le ascute forta analiticd si, mai ales, le
potenteaza atentia. Doar in starea mobila
eroii lui Florescu pot dobandi anvergu-
ra existentiald, pot efectua integrarea la
nivel experimental, dobandesc capacitatea
de interiorizare si de recurs la memorie.
Personajele autorului nascut la Timisoara
refuza ipostazele statice, efortul recupera-
tor se poate desfasura doar prin periple de
diferite facturi si consistente.

Zaira este un roman pe care autorul a
mizat enorm, o carte extrem de ambitioasa,
ce reuseste sa convinga (in ciuda anumitor
minusuri, inevitabile in cazul unei con-
structii de o asemenea amploare). Zaira
este epopeea unui personaj, dar si a unei
tari, avatarurile celei din urma, surprinsa in
momentele convulsive ale istoriei inter- si
postbelice.

T Roman - C.H.Eeck

Citilin Dorian Florescu, Zaira, Editura
Polirom, 2010, traducere din limba germana:
Mariana Barbulescu.

Georgeta LUCHIAN-TUDOR

Zori de zi

M-am trezit mirata in zori

Si mi-a parut ca sunt o floare...
Trupul imi mirosea crud a zorele
Bantuit de nemaicunoscuti fiori

Mi-am sters naduseala prelinsa pe sani
Si-am crezut cd mana mea e petala

Ca un fluture se zbate in matasea ei

Si-n causul palmei am polen ca momeala...

Miezul ochilor imi ardea palpait

Si-mi doream ca pleoapele aripe sa-mi fie
Sa-mi ascunda patimasul mister
Care-n adancul lor zvacnea adormit...

Ma visasem mereu ca o pura vestala
Ametitd doar de fumul focului sacru
Ca eram menita sa tin flacara vie
Nestinsa de-a pacatului sminteala!

Dar m-am trezit azi in zori prea mirata

Ca sunt doar o fetitd, nu floare

Ca am doar cincisprezece ani creionati in
petale

Si zumzetul primaverii ma-mbata!

Si ma-ntreb de ce trupul Imi miroase a flori,
De ce buzele imi ard ca fragutele coapte,

De ce primavara ma invaluie in tainici fiori,
Si cine ma ademeneste la fereastra cu soapte

Primavara

Cum sd nu zbor?

Cum sa nu imi clocotesc puterea?
Ca doar un zmeu voinic imi poarta
Sprintarul, tanarul picior

Si-un Fat-Frumos cu un gest magic
Din brate, lungi aripi imi face

Sa zbor prin nori ca un cocor!

Cum sa nu cant?

Cum sd nu-mi undui glasul?

Ca doar Orfeu cu drag mi-aduce
Lira-i de aur in fiece zi

Poeme

Cantand, pamantului sa-i Intorc ceasul
Spre primévara vesnica si dulce...

Cum sa nu zbor?

Cum sa nu cant?

Cum sa n-astept marea iubire?
Ca doar toti zeii buni mi-i chem
Sa tragem cu sageti in nori!

Ca lumea s-o salvam de la sleire
Sé-i obligam sa ploua flori!

Martie

Martie ne plange pe umeri,
i e atat de drag de gulere de blana
Ca-si infagoara viforul in ele
Rézand isi numara fulgii cei tineri
in puful caciulilor de iarna

E una din cele sase luni bune

Sau una din sase mai rele?

Balanta o inclind rece, spre vama

Dar cand April incepe cornul sa sune
O-ntampina-n prag cu inmugurite surcele...

Ca s-o-mbunam cand se arata cu fiori,
Peruca-i de zapada cu bucle molesite
O-mpodobim cu gnururi albe-rosii

Si-i agatam pe salul gri de nori

Mici martisoare, podoabe de parada

Cu care vrea sa sperie... cocosii

Caci berzele, inca asteapta sa fie vamuite!

Asa se trece, cantand in zori pentru April,
Visand cd este si ea mama buna,
Felicitata-n zi de 8 de-un drag copil...
Ar vrea sa-si dea macar un ceas

Iubirea aspra pentru-n zambet cu arvuna
Caci maine se va pierde ca o scama

Ce n-o putea nici numele sa-si spuna!

Asa ne plange Martie pe umeri,
Infasuratd-n vifor, ca asta i-a fost scris

Si ba razand si ba plangand, asteapta pe
Aprilie

Punandu-i la picioare zambile si flori de
narcis...
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Mihaela CHIRITESCU

Poetul marii si al trecutului — Henri de Régnier

rovenind dintr-o familie de

ristocrati din Normandia,

Henri de Régnier a urmat

Facultatea de Drept cu intentia de a face ca-

riera in diplomatie. Insa, in cele din urma a

preferat sa se dedice Literelor, si incepand

cu anul 1885 a Inceput sa publice versuri in
Franta si in Belgia.

Despre Henri de Régnier, Guy Michaud
spunea ca era genul de poet cantonat in
trecut si ca aceasta afinitate pentru trecut o
datora tocmai originii sale aristocrate, tine-
retii sale melancolice cu ceva accente spre
nervozitate, temperamentului sdu tandru
si contemplativ. In poezia sa se simtea in-
fluenta Iui Jeam Moréas, Gustave Kahn,
Stéphane Mallarmé si, mai ales a socrului
sau José-Maria de Heredia.

El a simtit ,,chemarea marii* incd din
copildria petrecuta la Honfleur pe ,,dealul
verde* care adapostea locuintele in care
,sufletele obosite 1si dadeau ultima sufla-
re“. Peste ani, avea sa marturiseasca ca
aceasta atractie pentru mare avea sd o ia cu
el la Paris acolo unde isi epuizase copilaria
si unde i se scursese tineretea. Si chemarea
padurii 1-a insotit de-a lungul existentei.
Marea si padurea, acesta era decorul pe
care il avea 1n gand cand isi concepea pri-
mele poeme. In acest peisaj (care descrie
fie marea cu naufragiatii ei care au cunos-
cut placerea de a naviga urmandu-si in felul
acesta visul, fie muntele cu ferigile si heles-
teiele sale) se desfasoara cronica unei iubiri
la douazeci de ani. Temele: trecutul, visul,
dragostea, toamna, melancolia serii, imagi-
nea lunii, a apei (a marii sau a fluviului) si

a ritmului el monoton, ticaitul ceasornice-
lor invizibile, miresmele stranii, tandretea,
resemnarea — toate acestea exprima in vo-
lumul Les Lendemains o poezie decadenta
careia 1i lipseste totusi angoasa morbida.
La prima vedere s-a crezut ca lucrurile s-au
mai schimbat in volumul L Apaisemen care
debuta cu L’Aurore, o poezie plina de cre-
dinta. Insa numai parcurgand cateva poeme
reprezentative se putea observa ca acea
angoasa specifica secolului nu disparuse,
ca in suflete se putea regasi doar regretul
trecutului si cd existenta era intotdeauna
ingreunatd de durerea neimplinirii.

Din toate aceste poeme nu reiese numai
deceptia 1n dragoste, ci si o sensibilitate ex-
trema care caracteriza o generatie pe care
Henri de Régnier o reprezenta in cel mai
inalt grad. Chiar si in poemele care descri-
au o iubire Impartasita, poetul raméanea me-
lancolic, cu gandul la visele din copilarie,
asteptdnd Moartea, ,,divinul Necunoscut*
care urma si apara intr-o zi. In volumele
Sites, Episodes (unde primul nu este altceva
decat prefata celui de-al doilea), Henri de
Régnier incerca sa realizeze un principiu de
unitate dincolo de sentimentele trecdtoare.
in cdutarea ,,visului sdu interior*, el incerca
pana la epuizare sa depisteze drama care 1i
provoca interiorizarea. Acestea erau prime-
le efecte ale Simbolismului care se nastea
si care cerea mai mult decat un sentimen-
talism fara consistenta. Pentru prima oard,
in aceste poeme puteau fi percepute temele
dominante, imaginile persistente care anun-
tau organizarea in simboluri. Si aga cum
spunea poetul, sufletul parca incepuse sa se

descifreze cu o mai mare usurintd. Simtind
valurile marii, sufletul parea ca stia sa as-
culte ecoul orelor scurse, sa perceapd mi-
resmele pe care le aducea vantul marin. La
chemarea marii, poetul a parasit orizontul
nostalgic al padurilor si al campiilor pentru
a ajunge intr-o tara fabuloasa.

El si-a dorit sa guste extazul si sa cu-
leaga doar pentru el strugurele unic. Acest
,strugure* facea trecerea catre epilogul din
Sites, unde este chiar imaginea centrala
in jurul careia este organizat tot volumul.
Strugurele simbolizeaza betia, dar si aven-
tura spirituald. Cu ajutorul ,,strugureluiise
relevd poetului ,.tara fabuloasa®, ,,decorul
de legenda®, ,,trecutul mult-visat®. Este vo-
lumul in care isi fac simtita prezenta prin-
tesele cu parul balai. In Jardin d’Armide,
in decor se gasesc lacurile cristaline pe
care plutesc lebedele albe, porumbeii albi
si nestematele. Apare Graal-ul wagnerian,
carticica de rugaciuni si palatul de onix atat
de drag si lui Mallarmé. in felul acesta, din
bruma melancolica a malurilor inverzite
ale Senei sau din padurile din Ardennes
a luat nastere viziunea simbolista, iar pe-
isajul ,,starii de suflet” s-a transformat in
»peisaj simbolic. Totusi, dupa aceastda
calatorie in tara fabuloasd, poetul a rede-
venit deziluzionat. La capatul visului, nu-1
astepta decat iluzia si Incd o data a regasit
,heantul cenusii®.

Remy de Gourmont spunea despre poe-
mele lui Henri de Régnier ca sunt compuse
in jurul unui sentiment sau unei idei si ca
se caracterizeaza prin linearitate. Acelasi
critic afirma ca Henri de Régnier nu este

Henri de Régnier, de Th. van Rysselberghe
doar cel mai bun poet al vremii, ci poetul
perfect al acelui timp, cel care reprezinta
cel mai bine traditia versului francez consi-
derat drept etalon al gustului estetic.

Aceasta era, de fapt, aurora
Simbolismului a carui filosofie profunda
nu a putut fi inteleasd pe deplin de catre
Régnier. In Epilogue, poetul isi asuma acest
esec, spunand ca dorinta de a scrie versuri
care sa poata fi Incadrate in linia curentului
simbolist nu a fost decét un vis care a ramas
la stadiul de ambitie. Régnier, in ciuda apa-
rentelor, nu reusise sd depaseascd stadiul
lirismului personal si al evadarii interioa-
re. Romantic intarziat, semi-decadent sub
valul unui Simbolism superficial, Régnier
ramasese omul trecutului, neintelegand
,,surdsul straniu al vietii*.

Adrian BOLDISOR

n roman interbelic uitat, dar

care a suscitat o lunga disputa

in momentul aparitiei. Asa

s-ar putea caracteriza, in cateva cuvinte,
De doua mii de ani... (1934) de Mihalil
Sebastian (Iosif Hechter). intrebarile apar
imediat: Oare ce a trezit un interes atat
de mare in epoca? Actiunea romanului?
Prefata Iui Nae Ionescu? Conditiile istorice
in care a fost publicata cartea? Disputa de
idei (51 nunumai!) in care s-au angajat spiri-
te dintre cele mai fecunde (sa amintim doar
pe Mircea Eliade si Mircea Vulcanescu)?
Cu siguranta cate ceva din fiecare. De fapt,
incadrarea lui Mihail Sebastian in istoria
culturii noastre este un demers greu de
intreprins. Intr-una din cartile sale, Dan C.
Mihailescu, realizand o legatura intre acest
roman si Jurnalul lui Sebastian, afirma: ,,Sa
cautam locul real al lui Sebastian in cultura
romand doar in... prefata lui Nae lonescu
la De doua mii de ani??
Ei bine, tot pierzdnd la
capitolul estetic, Sebastian
a castigat sistematic, in
istoria ideilor romanesti, la
morala §i in plan eseistic*.
Tuturor atacurilor veni-

te in urma publicarii acestui
roman, Mihail Sebastian le
va raspunde in cartea Cum
am devenit huligan. Aici,
autorul aratd cum legatura
prieteneasca dintre el si
profesorul Nae Ionescu s-a
adancit dupa acceptarea
sa la ziarul ,,Cuvantul®.
Sebastian isi manifesta,
prin anii 1927—1928, dorin-
ta de a cuprinde in volum

MiHalL

| sy

¢4
"

Un roman interbelic uitat

articolele lui Nae Ionescu raspandite in mai
multe ziare, deoarece Profesorul aducea cu
el in cultura romand o drama personala,
aceea a tensiunii interioare care 1i arde
permanent pe discipoli si ii transforma in
directori de constiinte: ,,Pentru strdini si
adversari, Nae lonescu este un personaj
enigmatic, un fel de periculos regizor
al vietii publice, inchis intr-o voluntara
umbra, de unde comanda complicate jocuri
de idei si de oameni, stapanindu-le resortu-
rile cu o0 mana fina si ascunsa. Legenda lui
sperie, indigneaza sau intrigd. Pentru noi,
adevaratul Nae Ionescu era insd dincolo
de acest joc, un om linistit, purtdnd, mai
sus de victoriile lui o inima si o inteligenta
impartite intre mari intrebari personale,
carora «succesul» sau «insuccesul» nu le
putea raspunde in niciun fel*.

Dorinta lui Sebastian ca Nae lonescu
sd-i scrie Prefata se incadra in linia unei
| prietenii §i a unor idei
care i-au facut pe cei doi
sd devina colaboratori
la ,,Cuvantul” si prie-
teni in viata de zi cu zi.
Acest lucru s-a intamplat
in 1931, cartea aparand
trei ani mai tarziu. ,,Mi
se parea, in primul rand,
foarte firesc sa cer omului
care Tmi calauzise primii
ani de tinerete o judecata
directd asupra unei carti ce
trebuia sa-mi lamureasca,
cel putin 1n intentia mea,
o suma de intrebari ho-
taratoare. Am asteptat
de multe ori cu emotie
si incordare cuvantul

~

profesorului asupra lucrurilor la care gan-
deam, dar niciodata cu atata pasiune®. Spre
finalul analizei sale, Sebastian avea sa
afirme dezamagit: ,,Grav pentru mine era
nu faptul cd o asemenea prefata apare, ci
ca o asemenea prefata poate fi scrisa. [-am
spus-o cu sinceritate profesorului si imi
iau libertatea sd o repet aici. Dacd prefata
am fi cunoscut-o numai noi doi, el si cu
mine, dacad paginile ei ar fi ramas numai
in mainile noastre, daca am fi ars-o, daca
am fi ingropat-o, ea n-ar fi fost o mai mica
durere. Posibilitatea ei ma inspaimanta, nu
publicitatea®.

Care au fost insd schimbdrile exterioare
si interioare ce au dus la scrierea Prefetei
din 1934? Raéspunsurile sunt multiple:
aparitia si rapida dezvoltare in intreaga
Europa a miscarilor extremiste; trecerea
ziarului ,,Cuvantul® spre extrema dreap-
td romaneascd; politica din Romaénia, cu
dezamagirile provocate de guvernele ce
se succedau la conducerea tarii; atitudinea
duplicitara a regelui Carol al Il-lea etc.
Cu toate acestea, Sebastian astepta ca Nae
Ionescu sa scrie Prefata fara a tine cont de
aceste evenimente: ,,Eram sigur cd Nae
Tonescu nu va scrie nici pentru prieteni,
nici pentru dusmani, ci pentru carte. Eram
sigur ca-mi va scrie prefata din 1931, ca si
cum nimic nu s-ar fi intdmplat de atunci,
caci, orice s-ar fi intdmplat, nu avea dreptul
sa-1 modifice gandirea asupra unei drame
ce nu e nici de azi, nici de ieri, ci de tot-
deauna. Aceastd gandire o cunosteam, §i
orice surpriza mi se parea exclusa. Trebuie
sd recunosc astazi: m-am ingelat™.

Realizand impactul pe care l-a avut
cartea sa, Sebastian marturisea cd publi-
carea romanului De doud mii de ani a fost

un demers bazat pe sinceritate. Ceea ce a
ramas a fost 1nsa ,,0 casd pierdutad (ziarul
,Cuvantul®, n.n.), un simbol cazut, o mare
prietenie sdgetatd. Putin scrum, atata tot™.
In Jurnalul inceput in 1935 el nota: ,,imi
dau seama ca procesul meu e cu adevarat
pierdut. Cum am devenit huligan nu ajunge
in cercurile in care sunt injurat si inca
«dupa ureche»™.

In disputa iscata dupa aparitia romanu-
lui si a Prefetei s-au angajat, printre altii,
Mircea Eliade, G. Racoveanu si Mircea
Vulcanescu. Primul adopta o pozitie inter-
mediard: ,,pe de o parte incearcd sa scrie
fara sa-1 atace prea mult pe profesorul Nae
Tonescu, pe care-1 admira sincer; pe de alta
parte vrea sa-l apere si pe prietenul sau,
care se gasea in acele momente «asediaty
din toate partile. Astfel ca Eliade se plange
ca Prefata a fost prost inteleasa si gresit in-
terpretata” (Mihaela Gligor). El incearca sa
prezinta ideile lui Nae Ionescu pornind de
la alte coordonate decat cele folosite de ad-
versari. Dupa el, Prefata este scrisa intr-un
alt registru decat cel in care a fost judecata:
in timp ce totul este analizat in planul filo-
sofiei istoriei, a doua parte a Prefefei aduce
elemente supra-istorice, de soteriologie.
Greseala majord se afld in translatia de la
planul filosofiei istoriei in cel al teologiei
crestine.

Republicat in anul 2006, romanul lui
Sebastian nu a mai trezit interesul din
epoca in care a aparut pentru prima data.
Timpurile erau altele. Mai este amintit doar
de istoricii literari, atunci cand fac referire
la Jurnalul lui Sebastian, la impactul pe
care acesta l-a avut atat in tard cat si in
strainatate, sau la viata si personalitatea
controversatului Nae Ionescu.
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e-a
parasit,
recent,
Miguel Delibes, una din marile voci ale
prozei spaniole de azi si din totdeauna, voce
care nu s-a aplecat spre limbajul rafinat al
academiilor de tot felul, ci spre acela a oa-
menilor simpli din tinuturile Valladolidului,
locul unde s-a nascut i de unde nu a plecat,
niciodata, desi a fost tentat cu varii oferte,
tarziu, cand devenise deja o glorie a litere-
lor din Peninsula.

Miguel Delibes s-a ndscut in capitala
micii provincii la 17 octombrie 1920, fiind
al treilea copil din cei opt pe care ii va avea
familia profesorului de drept de la Scoala
Comerciald din oras, Alfonso Delibes cu
Maria Setién si tot acolo s-a casatorit, in
1946, cu tanara Angeles Castro, care, la
randul ei 1i va darui sapte fii. Aici s-a simtit
Miguel Delibes atat de legat de frumusetea
si austeritatea acestor meleaguri ca, desi la
inceput a petrecut lungi stramtorari si difi-
cultati, nu le-a parasit decat rar si nu pentru
lungi perioade de timp.

La randul lui tot profesor de drept co-
mercial in Valladolid si caricaturist si mai
apoi redactor al ziarului provincial ,,El
Norte de Castilla® (1943), unde a avut de
infruntat nu numai mizeria dar §i cumplita
cenzura franchistd, Miguel Delibes a desfa-
surat o activitate literara prodigioasa, avand
ca protagonisti oamenii si locurile natale.

Traind din plin experienta razboiului
civil (1936-1939) si anii de prigoana de
dupa si mai apoi anii de coruptie si autarhie
a Spaniei de dupa cel de-al doilea razboi
mondial, s-a simtit toatd viata urmarit de
spectrul arbitrarietatii mortii i a patruns,
prin literatura sa, in constiinta oamenilor
simpli, in nevoia lor de a se opune violen-
tei, opresiunii si dezumanizarii.

Ca scriitor, Miguel Delibes a obtinut
Premiul Nadal in 1947 cu romanul de

Geo CONSTANTINESCU

Miguel Delibes — un mare prozator

debut, La sombra del ciprés es alargada
(Umbra chiparosului e alungita) unde se
evidentiaza marile teme ale prozei sale din
totdeauna: copilaria, moartea intempesti-
va, de obicei survenitd in contrast cu na-
tura calma, impresionantd, eternd, nevoia
de fericire a fiintelor slabe si neajutorate,
curmata atat de violent de evenimentele li-
mita ale istoriei si ale vietii.

In acest roman, destinul lui Alfredo, co-
pilul firav si candid macinat de o boala ne-
crutatoare §i ascunsd, abandonat de mama
lui, o femeie tandra si frumoasa, aflata in
cautarea propriei fericiri, In casa profeso-
rului particular Mateo Lesmes, acest destin
atat de abrupt se rostogoleste peste fiinta
personajului narator, Pedro, la randul lui
tot un copil orfan, incredintat pentru in-
struire de un unchi autoritar aceluiasi don
Mateo. Acolo, cei doi copii cu sufletele sfa-
siate de sentimentele acute de singuratate
si de abandonare, de spaimele copilaresti
si de acuta lipsa de afectiune se impriete-
nesc si suportd impreund exilul in caminul
auster al profesorului, osificat in metodele
pedagogice ale altor timpuri. Astfel, Pedro
ajunge sa Impartaseasca ura confratelui in-
tru singuratate fata de barbatul puternic si
egoist care subordonase vointei sale slabi-
ciunile mamei, pe care acesta inca o divini-
za, cu disperare. Acolo, copiii trdiesc dure-
ros ariditatea unor cunostinte prost predate,
limitdrile si tristetea caminului sarac, afec-
tiunea fireascd pentru o catelusa care pana
la urma va muri.

Cu prilejul unei vizite impreuna cu fa-
milia lui don Mateo in cimitir, Alfredo isi
avertizeaza cu o stranie premonitie priete-
nul: ,,...In ziua cand o sa mor sa ma ingroa-
pe langa un pin, ma auzi, Pedro?* Copilul
admite doar ca pe o posibilitate indepartata
dorinta secreta a prietenului sau, dar il in-
fioara numai ideea ca ,,intr-o zi Alfredo va
trebui sa se separe de el pentru totdeauna®.

Dar aceastd senzatie de
singurdtate funciard o va
trdi nu peste mult timp
cand boala ascunsa il va
rapune pe Alfredo, iar
frumoasa femeie care era
mama lui si pe care o iu-
bise atata va veni grabita
sd termine odatd cu pro-
cesiunea Tnmormantarii,
»intrucat prezenta imobi-
13 a lui Alfrerdo 1i crispa
nervii®.

in acelasi cimitir pe
care-1 vizitasera impreuna
alta data insotitorii micu-
lui cortegiu vorbeau des-
pre istoria contemporana,
dar indepartatda de acele
locuri, e vorba de istoria

7 {
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ciprés e

cumpliti a celui de-al doi- g

Miguel
Delibes

La sombra del

Cronica literara-

Sisi  (Idolatrul meu fiu,
Sisi) 1953, La hoja roja
(Foaia rosie) 1959, Cinco
horas con Mario (Cinci
ore cu Mario) 1966, La
mortaja (Imbalsamarea)
1970, etc.

in  romanul Cinco
horas con Mario, Maria
del Carmen, vaduva de-
functului don Mario Diez
Collado, rememoreaza
la capataiul sotului mort
viata ei umila de burghe-
za de provincie innacrita
de prejudecati si aspiratii
meschine, dovedind ca nu
a inteles nimic din desti-
nul omului langa care a
vietuit, un intelectual re-
tras in carapacea spiritului

PR
rgaada

lea razboi mondial care-si
urma cursul necrutitor si impasibil, vor-
beau, deci, de ,,Port Arthur, de rusi si de
japonezi. Blestematii de rusi si japonezi®.
Dincolo de meschinariile acelor oameni se
desfasura spre nesfarsit aceeasi natura pas-
nica si ingeldtoare, cu aceiasi semeti chipa-
rosi si pini Infratiti in tacere solemna, cu
aceleasi morminte $i monumente funerare
unde se deschidea groapa ca o rana deschi-
sd, menita sa inghita pentru totdeauna ceea
ce-1 fusese naratorului reazem si suflet pe-
reche. Moartea prietenului din copildrie il
va marca pentru intreaga viata. Partea a
doua a cartii, ce va evoca tineretea i ma-
turitatea personajului va cunoaste mereu
aceleasi reintoarceri, aceleasi reveniri cu
gandul si cu fapta pe marginea gropii ce in-
ghitise inocenta si candoarea acelui trecut.

La fel se intampla si cu personajele ce-
lorlalte romane dar si cu cele ale nuvelelor
si povestirilor. Amintim doar cateva titluri:
El camino (Drumul) 1950, Mi idolatro hijo

sdu, intr-un exil al con-
templarii superioare a vietii celor supusi
vanitatilor si risipirilor de tot felul.

Romanul insusi se continua pe acest
solilocviu, care sintetizeaza magistral ide-
ologia traditionalist-autarhicd a momentu-
lui, morala sa desueta si vana, care ajung
pana la urma doar cu efecte mortificatoare
de visuri si idealuri. Imposibilitatea aspira-
tiilor sotului, dar si indiferenta lui tot mai
accentuatd cu trecerea timpului la zbaterile
el atat de pamantesti si grobiene, pune in
lumina neputinta funciard a comunicarii
din totdeauna a celor doi. Cu acest roman,
Miguel Delibes nu se mai multumeste cu
reprezentarea empaticd a destinului perso-
najelor sale, ci face apel la ironia ce restabi-
leste adevarul destinului lor. Insa si aceasta
ironie e blanda si intelegitoare, niciodata
autorul nu a tratat de sus, de la Inaltimea in-
teligentei pure, dimensiunea profund uma-
na a acestor personaje, in mijlocul céarora
si-a creat propriul univers narativ.

Stefan VLADUTESCU

Comunicare,

a debutul sau editorial, Alina
Tenescu ne retine atentia cu
0 lucrare temeinicd, rigu-
roasa si de o remarcabild acuratete ide-
atica (Comunicare, sens, discurs, Ed.
Universitaria, 2009). Structurat pe sase
piloni, studiul se situeaza in domeniul sti-
intelor comunicarii, mai exact, in acela al
comunicologiei (cu un termen al lui J.A.
DeVito din Communicology, New-York,
Harper and Row, 1982). Convergenta ze-
tetica (de investigare) se realizeazd pe o
platforma din zona comunicarii. Fiecare
capitol porneste de la comunicare §i se
inapoiaza autoreflexiv asupra ei, pastrand
permanentd in background raportarea la
»relatia comunicare-sens-discurs®.
Mai intai, se delimiteaza conceptul

contextul si feed-back-ul. Practic, comu-
nicarea se realizeaza sub mai multe forme
si la diferite niveluri. Taxonomia formelor
configuratd dupd Paul Attalah are incidenta
dupa sase criterii: emitator, context, instru-
mente (canal), obiective, interactiunea sis-
temelor §i pozitia organizationala. Selectiv,
avem profiluri intrapersonale/interpersona-
le/de masa, directe/indirecte, verbale/non/
para verbale, incidentale/instrumentale,
omogene/heterogene, ascendente/descen-
dente/orizontale. Dupa G.R. Miller si M.L.
Knapp, comunicarea prezinta cinci nive-
luri: intrapersonal, interpersonal, de grup,
publici, de masa. Inteleasa, alaturi de Alex
Muchielli, ca interactiune sociald a unor
actori in situatie, comunicarea denota cinci
tipuri de mize: informative, de pozitionare,

axial al cartii. Comunicarea

de mobilizare, relationale

este Inteleasa in termenii de- ABINATENESEU o normative. In atingerea
finitiei operationale la care | ' scopurilor, obiectivelor, mi-
achieseaza principial si repu- zelor sale, comunicarea se
atul specialist Mihai Dinu: oate lovi de bariere, factori
tatul list Mihai D te lovide b , fact
proces in care comunicato- C ic ,care diminueaza, amplifi-
rul transmite stimuli pentru sl ca, impiedica sau deformea-
a schimba comportamentul sens, discurs z& mesajele”.

unui auditor. Procesul comu-
nicational ,,implica o deru-

Capitolul al doilea se
axeaza pe limba, limbaj,

lare a operatiilor de codare, ‘ii "},} - 1%? discurs si formele si trepte-

recodare, decodare asupra
mesajelor”. Ca elemente ale
procesului se retin: emita-
torul, receptorul, mesajul,
canalul, codul, referentul/

Ty

le comunicarii verbale, ca
si pe evidentierea modului
in care ,,mesajele transmise
in procesul de comunicare
produc (...) efecte de natura

&

sens, discurs

cognitiva, afectiva §i comportamentala.
Al treilea pilon al studiului se centreaza
pe acea parte a comunicdrii negociatio-
nale care gereazad rezolvarea conflictelor.
Analiza tranzactionald ca metoda de de-
codare ,,a proceselor de comunicare* face
obiectul exprimarii din sectiunea a patra.
Capitolul penultim muta cercetarea in-
tr-o altd zona a comunicarii, aceea a persu-
asiunii §i manipularii, vazute ca moduri in
care se ,,actualizeaza functia conativa a co-
municarii“. Persuasiunea este radiografiata
ca ,,actiunea de a convinge intr-un mod sau
altul pe cineva sa facd ceva sau sa aleaga
un lucru®, iar, in paralel, manipularea este
retinutd drept ,,actiunea de a influenta prin
mijloace specifice opinia publicd sau o anu-
mita persoana, astfel incat sa aiba impresia
ca actioneaza conform ideilor si intereselor
proprii“. Cele doua concepte sunt valori-
zate opozitiv: ,,persuasiunea‘ (capacitatea
de convingere) ar fi pozitiva, dezirabila, iar
manipularea, negativa, periculoasa, oculta.
In limitele acestei ordini a actiunilor co-
municationale, este de aratat ca, in opinia
noastra, in raport cu obiectivele comunica-
tionale promovate de instanta de comuni-
care, exista doud tipuri de a comunica: o
comunicare convectiva (bazatd preponde-
rent pe metode de convingere fundamenta-
te logic) si o comunicare persuasiva (axata
prevalent pe proceduri emotionale de ade-
ziune). Ca forme ale comunicarii persuasi-
ve diferentiem, concordant cu O. Lerbinger

(Designs for Persuasive Communication,
1972), influenta, intoxicarea, manipularea,
dezinformarea si propaganda (Comunicare
jurnalistica negativd, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2006).

Pilonul ultim al cartii apartine zonei de
relatii publice a comunicarii si are drept
obiectiv articularea unui model al discursu-
lui din punct de vedere pragmatic. Pentru
discursul public este constatata ca definito-
rie prezentarea de cdtre un vorbitor a unui
mesaj continuu unei audiente largi intr-un
context unic. Sunt catalogate drept genuri
discursive conferinta, rugaciunea, jurnalul
televizat s.a., iar ca forme de discurs (dupa
P. Zemor): discursul informativ si discursul
persuasiv.

Cartea izbuteste sa radiografieze concep-
tele de baza ce asigurd suportul intelegerii
functionarii mecanismelor diferitelor tipuri
si forme ale comunicarii. Subiacent, reuseste
sa determine un fenomen de fisiune semnifi-
cationala a acestora, asa incat ele sa devina
comprehensibile pentru un lector chiar si ne-
avizat. Dincolo de performanta pedagogica
de expunere si impunere, autoarea vadeste
in demersul sau o buna cunoastere a biblio-
grafiei fundamentale a domeniului si capa-
citatea de a o domina prin asimilare intr-un
discurs cu nuante personale. Scrisa intr-un
stil specific lucrdrilor de factura stiintifica,
volumul capteaza coerenta argumentarii si
prin eleganta si cursivitatea formularii, fiind
si prin aceasta remarcabil.
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arita avea un magar i

un sot. Médgarul se numea

Bila si sotul Tutu, poreclit

Chioru pentru céd se uita cas. Nu stiai la

cine. Cu un ochi la slanina si cu altul la fai-

nd. Bila era harnic. Cara toata ziua surcele,

porumb, lucerna, fan, dovleti. Tutu era cam

betiv. Cand se mpreunase cu el lucrau

amandoi pe santier. El la zidarie, ea la echi-

pa de zugravi. Dupa caderea lui Ceaugescu

s-au mutat la tard, la mama ei. Batrana s-a
dus si Marita a rimas cu Tutu si cu Bila.

— Marito, vino fa si ia si tu un gat, zise
Tutu razand pe sub mustati, facandu-i cu
mana. Se indemna cu vecinul Ile, care-1
ajutase sa care niste saci in hambar. Nu era
beat, era numai dérz, cum se spune la tara.
Veta bea cot la cot cu tine, nu-i aga Ile? in-
treba el.

— Eh... bea si ea ca femeile... Ne-am
cam hodorogit. Nu mai tanem...dadu din
cap Ile.

— A mea bea rar, e pocaita. Nu sa-nchina
ca toata lumea si nici Pasti nu ia. Da’ beau
io si pentru ea. Vino fa si ia o Inghititurd! o
zgandari din nou barbatul facandu-i semn.
Femeia 1i arunca o privire fugara si isi vazu
de-ale ei. Se apropia de patruzeci de ani si
era inca frumosa. Se purta cu conci ca mu-
ierile de alta data.

Pociitii astia nu beau da’ se Tmpreuna
intre ei ca animalele, se zbarci dintr-o data
la fatd Tutu. A mea nu se duce in noptile
alea cd o ia mama dracu... Si-asa Tmi scoate
peri albi cu cartile ei. Cand sunt beat n-are
curajul sa mi le arate. Stii de ce Ile?

Vecinul dadu din umeri. O cam alto-
iesc, ranji Tutu. O altoiesc rau de tot daca
ma imbat. Da’ mi-a placut de ea. Nu mi-a
pasat ca nu aude §i e mutd. Mi-a prins chiar
bine... Cred c-o0 omoram daca mai si dadea
din gura, hohoti el. Femeile sunt pacatoase,
vecine. Slabe de minte. Am avut zeci cand
eram pe santier... Maritate si nemaritate.
Isi dddeau poalele peste cap, una-doud. O
bere, o pereche de cercei falsi, cateva ore
suplimentare sau chiar de frica sd nu le tai
vreo ord... Ile zambi. Da, da, de frica...,
continua Tutu.

— Pai nu de-asta sunt facute, spuse Ile cu
aer inteligent. Sa stea sub barbat... Barbatul
e stalpul...

— Si barbatul e un tampit. Stie el ce-i
face femeia la slujba sau pe unde umbla?

Marita

Stie pe dracu! Nici copiii nu stie daca sunt
ai lui. Nu m-ar mira sa am si io vreo doi trei
pe la orag, adauga el cu un fel de mandrie
barbateasca. A mea nu face... Pana la urma
ce ramane? Ce bagi in gura si ce tragi pe
suld, vorba aia...

— Eh, da... femeile, nu stim niciodata ce
e in capul lor. Da’ sd-ti spun un lucru. Ele
n-au nevoie sa se impreune cu prea multi
barbati. Cu unul-doi...

— Cum asa, deveni dintr-o datd mai
atent Tutu. Spranceana stanga i se ridica
parca spre a pricepe mai bine.

— Daca noi, barbatii, ne culcam cu ele
pe unde le gasim si povestim apoi priete-
nilor la un pahar, femeile au un simt care
le ajutd sa se Tmpreune intr-o viata cu unul
sau numai cu cativa, dar sa se iubeasca cu
toti pe care i-au placut, fara sa-i atinga tru-
peste. Stiu asta de la un doctor...

— Sa fiu al naibii daca pricep! Se pot
culca asa cu barbatii fara sa-i atinga?

— Cam asa ceva, intari Ile.

— E o prostie. Doctorul dla... Ce, lor nu
le place sa fie atinse? Si inca cum! zambi
el.

—Deh... Ele nu au nevoie sa-ti ia trupul,
cum facem noi, ci sufletul. E ca si cum te-
ar deochia. Intelegi? Se uita la tine si gata,
daci le place, 1-a si luat.

— Pai atunci cum de ezista atatea femei
maritate care se tavalesc cu barbatii pe unde
apucd?! Unele sunt mai rele de musca, asta
e, paru Tutu sa transeze problema.

— Cele mai multe sunt la locul lor da’ le
fug ochii, iti spun eu... De ce e legea aia la
musulmani? Stiu ei ceva... Sunt puse sa-si
acopere fata pentru ca ispitesc. Au un fel al
lor de a privi care te ameteste.

— Pai e mai bine la noi. M-as Incurca cu
ea daca s-ar ascunde? Trebuie s-o vad daca
are pe vino’ncoa. Si-ti mai spun eu ceva,
orice femeie iti da dac-o iei cu binisorul.
Trebuie numai sa fii acolo cand trebuie, sa
prinzi momentul. Pe urma, hat, a ta e!

— Asta e cu ale moderne, ca nu le mai
intreabd nimeni de capul lor. Da’cu ale
noastre, mai rar.

— Asculta, femei de astea au fost in-
totdeauna... Ce ne-am fi facut fara ele?
Sa traiesti toatd viata cu o singurd mu-
iere. Trebuie sa fii tAmpit! De-aia a lasat
Dumnezeu atatea curve...

— Nu cred ci pricepi. Intr-un fel si ale

noastre sunt... De cate ori nu ne-or fi ingelat
cu sufletul, cu gandul. Ce, ni l-au marturisit
vreodata?

— Sa ne fii ingelat cu gandul!? se mira
Tutu.

—Ascuns... Se culca cu tine si are in cap
pe altcineva.

— Ascultd, cred ca e o mare prostie ce
spui, incheie Tutu umplandu-si paharul cu
vin pana dadu pe dinafara. Am avut atatea
femei cate am vrut. Le-a placut sau nu,
treaba lor... Ce-mi pasd mie daca se gan-
deau la altul!

— Imi mai spunea doctorul de muieri
ceva... Ca barbatii cu care se impreuna
femeile raman toti In trupurile lor prin sa-
manta pe care o arunca acolo. lar femeile
prind putere.Ce zici de-asta?

— Se prea poate... Am auzit eu pe unul
care spunea ca o muiere ia supt chestia pana
la bagat in spital, ia supt maduva, maduva
spinarii si l-a ologit pe bietul om, zise Tutu
cu parere de rdu. Mai ia unul ca te duci si
culci, il indemna el umplandu-i din nou
paharul. N-am baut nici trei kile, al’ data
tineam mai mult...

—Nu te uiti ce e in ziua de azi... Olteanca
mea sa nu auda de asa ceva... Nici nu ma
mai lasd sa ma apropii de ea. Popa i-a bagat
in cap, tine toate posturile si sarbatorile.

—Pai ce, e dupd ea! Cum nu te lasa? ran-
ji Tutu. Daca nu esti beat, fa-te! Maritei ii e
frica... Imediat desface picioarele. Da’crezi
ca nu-i place? $i ea e om... E tandra, sigur
ca-iplace, da’ mai face pe niznaiu... Marito,
vino fa incoace si ia un pahar! se adresa el
iar femeii care cara niste coceni.

— E frumoasa Rita ta, vecine, o stiu de
mica! Esti un om norocos!

— Ehe..., facu Tutu, sa vezi cand se ga-
teste si isi da cu parfum... Nu mai e Marita
aia care umbla cu magarul... e o sfanta.

— Stii, tot doctorul imi spunea...

— Mai lasa-1 dracu de doctor. Parca ar fi
Dumnezeu...

— ...Femeile mai umblate, ca sa-i inne-
buneasca pe barbati, 1si dadeau pe la urechi
si pe gat cu smac...

— Cu ce?!

— Cu ceva... dinauntru, facu Ile un gest
cu degetele ca sa fie mai bine inteles. Cu
smac ca sa le miroase barbatii...

— Mai lasa-mal... Doctorul tau e
veterinar?...

lonel BUSE

— Eh, sunt lucruri
dovedite, ca doar si
noi suntem tot niste
animale... N-avem aceleasi simturi? Nu ne
tinem dupa ele ca boul dupa vaca?... Cred
cd Veta mea nu mai are smac, continua Ile.

— Ce nu mai are?

— Nu mai are smac...

— Mai ce destept esti! Mai ia un pahar
ca m-ai zapacit. Eu ma pricep mai bine la
fe...mei decat veterinarul tau, rase el 1m-
pleticindu-si limba si bolborosind ceva in
paharul de vin. Da-i sa bea si sa vezi cum
ii vine smacul...

Se inserase. Tutu se-mbatase de-a bi-
nelea. Ile se ridica greoi, igi lua partea
de bautura pentru care lucrase o amiaza
intreagd, vinul Iui de Paste, si o lua incet
spre casd, clatinandu-se §i mestecand cu-
vintele: ,,Doctorul stie el... E tanara Rita...*
Deodata, la poarta, parca-si aminti ceva.
Veta 1i ceruse s-o roage pe Marita sa-i
imprumute niste drojdie pentru cozonaci.
,Muiereile astea!...

Se intoarse. Usa la hambar ramasese
deschisa. Tutu era cazut usor intr-o parte pe
un sac de grau. Vinul i se prelingea pe sub
barbie prin deschizitura camasii. incepuse
sd sforaie. Ile intrd timid in casa. Marita toc-
mai se imbaiase si sta in fata oglinzii cu pa-
rul desfacut si se pieptana. Camasa subtire
i se oprea ceva mai sus de genunchi. Ochii
barbatului se marira. Picioarele desculte si
formele vii ale soldurilor... Femeia 1l zari
in oglinda si se Intoarse cu fata. Sfarcurile
sanilor Tmpungeau usor aerul. Mirosea a
flori de cires.

— Ni...le! exclamad ea. Erau singurele
silabe pe care le putea rosti. Barbatul le
recunoscu. Nu le mai auzise demult. Asa
il striga ea de copild pand in ziua cand s-a
insurat cu Veta. De atunci Rita n-a vrut sa-1
mai vadd. Nu se putu abtine. Se apropie si o
prinse salbatic de mijloc. Femeia nu se Tm-
potrivi. Dorinta se incoléci in jurul trupului
ei fierbinte si alunecara amandoi pe podea.
Buzele, sanii, gatul... Parfumul dulce al
carnii il innebuni ,,Doamne, smacul?!...
gandi el pierzandu-se intre coapsele cu mi-
ros de flori de cires ale femeii. Din hambar
razbateau sforaiturile Iui Tutu. Rita scoase
un geamat usor si se destinse ca dupa un
somn lung. La bisericd incepura sa bata
clopotele. Anuntau slujba de Inviere...

Nicu VINTILA

Un scriitor roman din Serbia

imocul, rdu cu rezonantd istoricd in nordul

peninsulei balcanice, a separat, unind in ace-

lasi timp, romanii asezati din vremuri trecute

pe aceste locuri, alcatuind peste 210 de sate in Craina

sarbeasca si peste 40 de sate in Timocul bulgaresc — zona
Bregovo Vidin.

In satul Kladovita, apartindtor localititii Cladova
(Kladovo in limba sarba) cu populatie romaneasca, pe
care impropriu autoritatile sarbe si bulgare o denumesc
,»vlaha“, s-a nascut, la 4 august 1959, Mihai Vasile, na-
turalizat Mihailo Vasilievici in evidentele de stare civila
sarbesti.

Dotat cu simtaminte romanesti prin educatia primita in
familie si in societatea locala, precum si cu o sensibilitate
literara deosebita, acesta se va impune prin instruire §i cul-
turd in randul populatiei locale, zonale si nationale, o pe-
rioada fiind si redactor-sef al publicatiei In limba romana
,,Vorba noastra“.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Serbia, Mihai
Vasilievici este autor al unor carti valoroase de proza si
poezie in limbile sarba si romana, dintre care amintim:
Intrarea in tdcere, publicata la Cladovo, In 1986 si la
Drobeta Turnu-Severin, in 2002; Regulile jocului, Belgrad,

1990; Nu mai traiesc si nici nu mai scriu, Belgrad, 1992;
Poetul crestin in fata portilor iadului, Nig, 1994; Calator
in multe directii, Belgrad, 2001; Nu, acesta nu sunt eu,
Novi Sad, 2007 si Drobeta Turnu Severin, 2007; Provocari
la lectura, Drobeta Turnu Severin, 2007.

Ultima carte, Masina de batut, publicata la Craiova in
editura MJM condusa de prozatorul Jean Bailesteanu, este
reprezentativa pentru stilul si maniera de creatie a lui M.
Vasilieviciu si cuprinde poezii de factura moderna dar si
cu iz patriotic.

Scrierile sale au fost remarcate prin cronici litera-
re apreciative in Serbia si in Romania, acordandu-i-se
premii literare din care amintim pe cele primite cu ocazia
Festivalului National de literatura ,,Sensul iubirii“, editia
a XlI-a din 6-8 iulie 2007 la Drobeta Turnu Severin si
la editia a XIX-a a Festivalului International de poezie
,,Mihai Eminescu®, din 14 ianuarie 2010 la Drobeta Turnu
Severin.

in poezia Demonul, M. Vasilievici isi recunoaste origi-
nea strabuna si se simte nevrednic de ea, afirmand: ,,Beat si
neputincios/ Mi-e rusine de privirea stramosilor/ Din foto-
grafiile ingalbenite de pe perete”. Se considera nevrednic
nu din neputinta lui, ci datoritd circumstantelor actuale si

perene 1n acelasi timp, precum in
poezia Fara nume: ,,Aceasta este
o poezie/ Ce incepe cu o jumatate
de gura/ Vorbesc cu cineva/ Care
este undeva in Intuneric, vizavi
de mine/ Cine esti? il Intreb cu ¥
oarecare indiferenta/ Eu sunt tu/
Aud gura lui fara s-o vad*®.

Versurile lui Mihai Vasilievici
abunda de autodefiniri, de auto-
cenzurd, de recunoastere a situ-
atiei sale de poet asezat cu un ac
intr-un insectar supus privirilor din toate partile asa cum
afirma intr-o strofa din poezia Nu, acesta nu sunt eu: ,,Nu
sunt acela eu/ care cuminte ascultd/ i asteapta in fata unor
usi/ Usor sa se deschida/ Si rade cand/ Ar trebui sa planga/
Si plange cand ar trebui/ Sa rada /Nu, acela nu sunt eu*.

Filonul liric ce transpare in toatd creatia sa poetica
este Intalnit si in poezia Pe tine de mine ascund: ,,Esti atat
de aproape/ Esti atat de departe/ De la mine pana la tine/
Suferd o vard/ In parul tiu viseaza/ Toate noptile noastre/
Cu sufletul saruti/ Sufletul parasit*.
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Viorel FORTAN

in asteptarea aurorei
o lumina perlata inunda orizonturile
astept cu-nfrigurare
seara nordica peste care sa cada
draperiile policrome ale aurorei boreale
cu sclipiri diafane si indescriptibile

asemenea diamantelor dintr-un colier
asezat pe un superb decolteu de femeie

echivocul
orizontului auditiv

campie si lacuri
lacuri si campie

o linie de orizont trasata cu rigla
de dincoace de linia orizontului
dar parca si de dincolo

te involbura sunetul mazurcilor

un chopin continuu

muzici
langa umbrele si palarii

beciuri butoaie tocai mbatator

mustati de muzicanti
aproape suprarealiste

ceardas ieri

Poeme

ceardas azi
ceardas mereu

fuste negre
cu mult rosu
cu mult verde
dar cu solduri

umbrele marginite de dantele albe
formate din dedesubturile fetelor

baietii nici nu conteaza
cu palarii
cu tot

copenhaga

valuri care se sparg

nu de stanci

nu de plaje

ci la picioarele micii sirene

repetabilul regret al
rasfatului de suflet

un ferestrau

ceva zimtat care taie materiale tari
orizontal
vertical

ceva zimtat care taie materiale tari
si orizontal
si vertical

e un fiord

e ceva care taie cu rasfat de suflet
apa in amurg

singurul regret
si azi soarele apune

zale de lanturi
valsuri de valuri

podul cu lanturi
lanturile de lumini
by night
peste o dunare putin obosita
putin ametita
de valurile valsate
ce au adus-o pana aici

liniste

calm atmosferic

seara crepusculara
parca nesfarsita

¢ vara
vara nordica

totusi se aude un susur
un murmur
un zgomot de fond

e muzica zecilor
sutelor de cascade
ce-si adund apele din ghetari ce se topesc

apele pravalindu-se
la baza muntilor plesuvi
sau 1n oglinda albastru-bruna-roz
a fiordurilor

fiorduri

munti modelati de gheturile de altadata
paduri de conifere isi dau mana

cu intinderi de apa

ici-colo cate-o casa

cu acoperis din licheni si iarba verde

si palcuri de mesteceni
si iar cascade
cascade
cascade

munti masivi

pieptosi

incdpatanat de trainici
paduri de conifere
de mesteceni

cerul voluntar

afectat

de apa in care se oglindesc muntii
afectat

de munti se Incranceneaza sufletele

afectat
de muzica lui Grig

n-ati ghicit
si e atat de Simplu
e Norvegia

Continuare din pagina 3

Festivalul International Shakespeare — Un proiect european complex

FLE.: Din cate stiu veti extinde
Festivalul si in afara Craiovei...

Em.B.: As dori sa mentionez §i eveni-
mentul programat la Portul Cultural Cetate,
unde actorul polonez Piotr Kondrad va
prezenta in aer liber un recital ,,Hamlet™,
iar formatia ,,Simply English®, condusa de
Andy Rouse, va sustine un concert avand
la baza texte shakespeariene, printre care si
Hamlet.

Subiectiv fiind, consider ca aceasta edi-
tie a Festivalului Shakespeare de la Craiova
se va plasa pe o traiectorie ascendenta fata
de ultimele doua excelente editii. In schimb,
din punctul de vedere al numarului de re-
prezentatii, la Bucuresti Festivalul va fi mai
sarac. Datorita faptului ca o parte din mem-
brii comisiei pentru culturd a Consiliului
General al Municipiului Bucuresti nu a
sustinut finantarea Festivalului in Capitald
la nivelul ultimelor doud editii, conside-
randu-1, se pare, o manifestare a Craiovei,
iubitorii de teatru din Bucuresti nu vor avea
posibilitatea sa vada decat doua spectacole
din strainatate, e drept exceptionale, pe
cel al lui Thomas Ostermeier de la Teatrul
Schaubuhne din Berlin si Hamlet de la
»The Wooster Group* din New York, cel
mai faimos teatru de avangarda al lumii in
momentul de fata, a carei directie de scena
este semnata de Elizabeth LeCompte.

Si pentru ca a venit vorba de repre-
zentanti de frunte ai teatrului american,
trebuie sa mai spunem ca la Craiova este
programati o Intalnire-spectacol cu Robert
Wilson, poate cea mai completa personali-
tate teatrald a lumii, precum si reprezenta-
tia cu Hamlet de la Academia de teatru din
Shanghai, spectacol pus in scend de marele
om de teatru american Richard Schechner,

cel care, peste putin timp, la Congresul
din Armenia, va primi Premiul mondial
Thalia, atribuit de Asociatia Internationala
a Criticilor de Teatru, ce se acorda o data
la doi ani.

Acestea sunt numai o parte din mani-
festarile cuprinse in amplul program al
Festivalului.

Fl. E.: Desfasurarea Festivalului tine §i
de partea financiara. Cum ati reusit sa aveti
sprijin in conditiile de astazi?

Em.B.: in ciuda tuturor previziunilor
sumbre, generate de perioada de prelun-
gita crizd economica §i financiara pe care
o parcurge Romania, a faptului ca bugetul
este neindestulator, in acest moment exis-
tand riscul ca o mare parte a costurilor sa
nu poata fi in final acoperitd, in ciuda a ca-
torva amputari dureroase ale programului,
Festivalul Shakespeare va avea loc si nu
va fi unul oarecare. Din contra.

de proiecte culturale ARCUB, dar mai
ales efortului urias al Institutului Cultural
Roman, cel care, preluand toate costurile
aducerii In Romania ale celebrului teatru
american ,,The Wooster Group®, putem
afirma ca a salvat desfasurarea Festivalului
de la Bucuresti.

Cum spuneam, bugetul pe care il avem
la dispozitie nu este acoperitor pentru re-
alizarea tuturor manifestarilor inscrise in
program. Nu stiu cum ma voi descurca.
Spun ,,nu stiu® in loc de ,,nu stim®, pentru
ca, asemenea ultimelor doua editii, voi
ramane probabil si de aceasta data singur la
finele Festivalului, pentru a achita o parte
din facturi, care, cel putin asa cum arata
lucrurile acum, nu vor fi putine. Dar, asta
este. Dureros si trist este atunci cand unii
oameni nu inteleg, sau se fac cd nu inte-
leg, ca pastrarea, apararea acestui Festival,

care reprezinta in acest moment principalul
brand al Craiovei, este o responsabilitate
care depaseste puterile unui ins. S& nu
,.hamletizam® Insa.

FLE.: Am infeles ca aceasta editie a
Festivalului se afla in atentia celor mai
inalte foruri nationale?

Em.B.: Imbucuritor pentru noi este
faptul ca, incepand de la aceasta editie,
Festivalul  International = Shakespeare
se va desfisura sub Inaltul Patronaj al
Presedintelui Romaéniei, pe langd cel al
Guvernului, de pana acum.

Privita ca un simbol, aceasta este o
decizie care ar onora pe oricine, dar care si
obligd enorm.

FLF.: Domnule Presedinte Emil
Boroghina va multumim si va uram succes
in aceastda temerard inifiativda, cu convin-
gerea cd va fi un nou triumf.

Cota lui va fi si de aceasta data
una foarte ridicata.

Cred ca trebuie sa multumim
celor care, desi nu la nivelul ne-
cesarului si solicitarilor, au facut
eforturi sa finanteze Festivalul

Abonamente la Serisul HAomanesa

Abonati-va la revista ,,Scrisul Rominesc* si veti avea un prieten apropiat.
Abonamentele se pot achita la sediul revistei sau in contul: RO03BRDE170SV21564261700,
Agentia Mihai Viteazul, Craiova. Informatii despre revista primiti la tel.: 0722.75.39.22.

Costul unui abonament pe 6 luni — 20 lei, pe 12 luni — 40 lei.

Shakespeare de la Craiova,
in primul rand Ministerului
Culturii, Consiliului Judetean
Dolj, Primariei si Consiliului
Local Craiova, Uniunii Teatrale
din Romaénia gi catorva sponsori,
destul de putini la ora acordarii
acestui interviu.

Dar, speram ca numarul lor
sd creasca.

Festivalul de la Bucuresti
a putut avea loc datoritd stra-
daniilor conducerii Centrului
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n romana, substantivizarea ad-
jectivului (inclusiv a celui parti-
cipial) este un fenomen frecvent:

tanarul, un batran, bunul/bunurile, indra-
gostifii s.a. In limbajele de specialitate s-a
generalizat crearea de termeni de specia-
litate, prin utilizarea substantivald a unor
adjective specifice domeniului respectiv,
cum sunt, de pilda, termenii lingvistici:
abstract, adjunct, africatd, animat, antece-
dent, apelativ, auxiliar s.a.

Apartenenta cuvantului nou la clasa
substantivului e, de cele mai multe ori, bine
marcatd in enunt, prin articol hotarat si ne-
hotarat: bolnavul, un bolnav, prin desinen-
te specific substantivale de plural: bunuri,
alburi, absurduri, dulciuri sau de vocativ:
uradto!, ticaloaso!, invidioaso!, prin deter-
minanti: acest tanar, fiecare batran, activul
patrimonial, doud compensate, multe con-
sumabile, prin pozitii sintactice specific
substantivale: Tanarul e inteligent. A cum-
parat consumabile. Sau printr-o semantica
denominativa proprie substantivului: adifi-
onala ,,convorbire telefonica suplimentara
fata de convorbirile incluse in pret; somni-
fer ,,medicament care provoaca somnul®.

in roména actuald, substantivizarea ad-
jectivului se extinde, fara sa putem vorbi
insd de generalizarea acestui procedeu.
Existenta unui model al substantivelor plu-
ralia tantum, provenite din adjective si care
denumesc, in diferite limbaje stiintifice,
clase de elemente grupate potrivit anumitor
criterii (analgezice, antidepresive, calman-
te; carnivore, erbivore, vertebrate) facili-
teazd asemenea substantivizari. A devenit
normal faptul ca adjectivul determinant
preia informatia gramaticald a regentului

substantival suprimat, deci functioneaza
substantival: Vertebratele au o inima §i un
aparat circulator inchis. Interesant este ca
semantica noului cuvant rezulta din insu-
marea semnificatiei unui anumit substantiv
elidat si a adjectivului determinant: antide-
presiv inseamna ,,medicament contra de-
presiunii nervoase® si nu ,,efect antidepre-
siv sau ,tratament antidepresiv®, analge-
zic inseamna ,,medicament care calmeaza
sau inlatura temporar durerea i nu ,,efect
analgezic* sau ,,actiune analgezicd*“, prezi-
dentiale, ,alegeri prezidentiale®, nu ,,sis-
tem prezidential* sau ,,raport prezidential®,
cosmeticale, ,,produse cosmetice®, nu ,,do-
meniu cosmetical® etc. Si mai interesant
este faptul cd uzul consfinteste semantica
unei anumite sintagme, recuperarea terme-
nului regent absent fiind deicticd sau ana-
forica. De pilda, cuvantul anticipate apare
ca adjectiv in sintagme ca: plati anticipate,
alegeri anticipate, pensionari anticipate,
pensii anticipate, rambursari anticipate,
rezultate anticipate, disponibilizari antici-
pate, impozite anticipate, voturi anticipate,
multumiri anticipate $.a.

in enunturi ca Vom avea anticipate.
Guvernul nu doreste anticipate. Opozitia
propune anticipate. Parlamentarii se tem
de anticipate, semantica substantivului
anticipate (aceea de ,,alegeri anticipate®)
e recuperabild din situatia de comunicare,
substantivul anticipate cumuland numai
semnificatiile termenilor sintagmei alegeri
anticipate.

In cazul unor enunturi cu alte sintagme
decét cea de mai sus, precum: Tncepand cu
anul 2012, acestia urmeaza sa aplice sis-
temul platilor anticipate prevazut pentru

Lichide si dulciurli, textile,
capaTinva electrocasnice si cosmetice

contribuabilii mentionati ..., omiterea ter-
menului regent (fncepdnd cu anul 2012,
acestia urmeaza sa aplice sistemul anti-
cipatelor prevaizut pentru contribuabilii
mentionati ...) face imposibila recuperarea
lui semantica.

In lexicografia roméneasci nu s-a in-
stituit un mod de inregistrare a adjectivu-
lui si a substantivului provenit din acesta
prin conversiune. Autorii DEX 2009 inre-
gistreaza ambele statute de adjective si de
substantive la o singurad intrare: absurd,
accesoriu, anticonceptional, antidepresiv,
antireumatismal, negativ, somnifer, anal-
gezic, calmant, demachiant, dezodorizant,
lactat, posibil, imposibil, insecticid, er-
bicid, bactericid, narcotic s.a. Autoarele
DOOM?procedeaza diferit, in conformitate
cu tipul normativ al dictionarului, in sensul
ca substantivele neutre provenite din adjec-
tive au intrari separate: abstract, absurd,
analgezic, amplificator, anticonceptional,
antidepresiv, antiviral, antigripal, auxiliar
s.a.m.d. In schimb, substantivele masculi-
ne care denumesc persoane apar odatd cu
adjectivul: argesean, ardelean, craiovean,
alarmist, albaiulian s.a.m.d.

in ciuda frecventei sporite in vorbire,
unele substantive provenite din adjective
prin conversiune nu apar in unul sau altul
din dictionarele amintite. Le inregistrez
aici cu forma preferata de vorbitori: loca-
le ,alegeri locale”, odorizante ,produse
chimice destinate odorizarii placute a lo-
cuintei“, cosmetice ,,produse cosmetice®,
electrocasnice ,,aparate electrice folosite in
gospodarie®, compensate ,,medicamente al
caror pret e platit partial de catre stat”, an-
tisudoripare ,,produse impotriva sudorii,

antiperspirant ,,produs impotriva transpi-
ratiei”, fix ,,telefon fix“, imobiliare ,,afaceri
cu bunuri imobile*, electronice ,aparate
electronice*, economicul ,,sfera productiei,
distributiei §i consumului bunurilor mate-
riale si serviciilor, socialul ,,viata oame-
nilor in societate®, necesarul ,,ceea ce este
trebuincios®, deconcentrate ,,institutii afla-
te in subordinea unor ministere s.a.

Incerc cu ajutorul citorva exemple din
DOOM:? sa demonstrez ca e nevoie de un
mod unitar de inregistrare a substantivelor
provenite din adjective. De pilda, cuvintele
preparat $i semipreparat nu apar decat cu
statutul de substantiv neutru, nu si cu cel
de adjective (or, la semipreparat nu poate
fi invocat principiul neinregistrarii par-
ticipiului, catd vreme nu exista verbul *a
semiprepara). Mascat nu apare nici ca ad-
jectiv, nici ca substantiv (folosit mai ales
la plural, substantivul mascati denumeste
persoane din randul politiei, care poartd o
gluga speciald cu orificii i care actioneaza
in fortd pentru prinderea sau surprinderea
unor infractori). Cuvantul textil are doua
intrari, o data ca adjectiv, iar a doua oara
ca substantiv feminin defectiv de singular,
textile.

Pledez, in consecintd, pentru iden-
tificarea si uniformizarea unui mod de
inregistrare a acestor cuvinte. Consider ca
dubla intrare e preferabild, mai cu seama
cand noul substantiv poarta o semnificatie
proprie (de exemplu, consumabile, decon-
centrate, concentrate, centrala, integrald,
finala, magistrala, activul, pasivul, tragicul
s.a.), nu doar semnificatia adjectivului din
care provine, ci §i pe cea a unui substantiv
determinat de acesta.

Felicia BURDESCU

Jurgen Habermas, dificultati intre Teorie si practica

ste greu a impune teorii si solutii rationale socie-

tatii europene, afectatd de evenimente istorice cu

substrat politic la scard mondiala, in ultima suta

de ani. Jiirgen Habermas, filosoful german octogenar se

bucura in consecinta de o recunoastere unica in dublu sens:

ca autor al sistemului propriu, precum si pentru energia

pe care construieste transferand filosofia Inspre domeniul
social si politic, astfel oferind o solutie etica in discurs.

Habermas pune sub semnul intrebarii echivocul tutu-
ror scrierilor postmoderne, chiar viziunea prea sceptica in
contemporaneitate, pe care se bazeaza cursurile Scolii de
la Frankfurt, careia 1i apartine. De aceea, tdnarul cercetator
si profesor la Heidelberg si apoi Frankfurt aduce mai intai
o critica sustinuta capitalismului tarziu, de a carui esuare
sistemica se convinge odatd cu prabusirea socialismului
nationalist in Germania.

Domeniile lucrarilor de maturitate ale filosofului sunt:
teoria sociald, teoria politica si pragmaticd ce au ca obiect
de studiu sfera publica si care se adreseaza sferei publi-
ce. Habermas este constient de rolul pe care il are aceasta
constantd in diacronia relatiilor umane intersubiective si
pentru care discursul etico-rational se poate introduce, ca
reimplemetare a teoriei in practica secolului XX, calea
catre o democratie rationald, inafara blocajelor sociale
pricinuite de multe cauze moderne.

Deceniul 970-980 este fundamental pentru cercetarea in
filosofic, social si politic, pe care Habermas o aprofundeaza
la Institutul Max Plank. Rezultatul se incheaga in opera cea
mai cunoscuta, Teoria actiunii comunicative, 1983. Cu acest
tratat numele filosofului se leagd de materialismul istoric pe
care 1l repune in drepturi pe linia traditiei lui Hegel (confe-
rintele de tinerete de la Jena) si K. Marx (textele de economie

politica) dar si de teoria social comunicativa
construitd pe talonul comunicativ de limba;.
Lucrarile de maturitate ale lui Habermas
sunt precedate de scrieri prevazute ca pre-
gatitoare sau introductive pentru conceptia
teoriei social comunicative fard de care
publicul ar fi poate, nafara perceperii in-
tentionate de autor. Din aceasta perspectiva
Teorie si practica apare in 1970 si este tra-
dusa la Boston, 1973, in comentariul careia
Habermas porneste studiul de la conceptia
aristoteliand praxis vs techne. Volumul
delimiteaza dificultatile trecerii de la pra-
xis la tehne pentru a sublinia atat limitele
filosofiei sociale, cat si pe ale traditiei care
orienteaza societatea moderna. Pentru a construi o teorie a
actiunii comunicative e necesar a rezona mai inti cu eul
transcendent kantian apoi cu sinele care reprezinta spiritul
hegelian in actiune spre a ajunge in final la actele de limbaj
din pragmatica lui Wittgenstein. Speech acts reprezintd in
discurs intentionalitatea comunicativa a subiectului vorbi-
tor ca finalitate in text (interesul social si politic).
Habermas respinge cosmosul Eului atotcunoscator
si insingurat (Heidegger) este departe de fenomenologia
husserliana sceptica pentru care adevirul de sine este in
esenta nenumit i insondabil, tocmai pentru ca are increde-
re in comunicarea sociald intersubiectiva care s-a format
si activeaza in spatiul public. Logosul/Limbajul apartine
singurelor fiinte Inzestrate cu actiune comunicativd, oa-
menii, care, formuland notiuni si simboluri lingvistice se
indeparteaza de concret, transformand praxisul in teorie.
Se construiesc totodata un eu si un Sine uman, inzestrate

cu o constiintd de clasa, cu finalitate
etico-democratica.

Lucrarea surprinde si aspectul de
metodologie al teoriei sociale care 1si
asuma astfel rolul de act critic postmo-
dern. Prin reintroducerea teoriei comu-
nicative sociale in democratia rationala
se evitd, dupa Habermas doua blocaje
majore — constructia distopiilor sociale
pe baza de supratehnologizare, cat si
suprematia ratiunii pentru care a optat
lumea vestica in dezvoltare, cu umano-
izi emanati de institutiile din sistem.

Habermas preda la universitati
americane celebre, precum New York
si acceptd interviuri cu specialisti de peste ocean sau din
Europa, interesati de filosofia limbajului si estetica, reinter-
pretarea comunicarii in discursul literar, alegoriile lecturii.
Precum Derrida sau Foucault de care 1l leagad o prietenie
stabild, filosoful german statueaza subiectivitatea critica
activa si implicata atat in traces ale discursului literar, cat
si in functionalitati ale discursului socio-politic.

Criticii lui Habermas se indoiesc ca teoriile sau utopiile
vor fi fost comentate in spatiul public pentru rafinare, pe li-
nia desavarsirii [luminismului, care a rimas o emancipare
neimplinita. Adepti ai actelor sociale prefigurate in si prin
limbaj, suntem se pare ca si Habermas nostalgici dupa o
Agori a polisului modern decat in umbra vreunor distopii
social iminente. Ganditorul german propune umanismul
teoriei social comunicative, In mijlocul sfarsitului de mile-
niu la fel de tulburat din punct de vedere politic, razboiul
din Irak, terorismul 11 septembrie.
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Teatru

e cat de jucata, pe atat de mutilata, dramatur-
gia lui Eugeéne lonesco a cunoscut, totusi, nu
putine lecturi regizorale de referinta pe scenele

noastre. Inaugurat in 1964 cu Rinocerii, in regia lui Lucian
Giurchescu, la Teatrul de Comedie, sirul performantelor
pentru care pot depune marturie de spectator le cuprinde
pe acelea cu Victimele datoriei, In regia regretatului Crin
Teodeorescu, la ,,Bulandra®, apoi Scaunele, cu Constantin
Rautchi si Ileana Predescu, in regia lui George Rafael, la
»Nottara®, restituirea greu de uitat cu Cantareata cheald,
de la Teatrul Maghiar din Cluj-Napoca, 1n regia lui Tompa
Gabor, cel care ne-a oferit si un spectacol antologic cu Noul
locatar, montat insa la New Castle si gdzduit in Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, scanteietoarea montare
cu Lectia in viziunea regizorala si actoriceasca a lui Horatiu
Malaele, de la Teatrul ,,Nottara®, o tulburatoare intrupa-
re a Scaunelor, sub semnatura lui Vlad Mugur, la Teatrul
Maghiar din Cluj-Napoca, doud spectacole remarcabile cu
Lectia, la Teatrul Maghiar din Timisoara, si cu Scaunele,
la Teatrul German din Timisoara, semnate de Victor Ioan
Frunza si scenografa Adriana Grand s.a. Cum interesul
oamenilor de teatru pentru opera inegalabilului Caragiale
explodeaza doar cu prilejuri comemorative, putem spune
ca, in bund masura, dincolo de valoarea sa intrinseca ex-
ceptionala, teatrul lui Eugéne Ionesco a reusit adeseori sa
ne implineasca si dorul de autorul Scrisorii pierdute, chiar
daca intre cei doi ilustri dramaturgi deosebirile nu sunt mai
putine decat asemanarile.

Modernitatea comediei burlesti

In acest context, in confruntarea cu numeroasele pro-
vocari ale memoriei noastre culturale si afective, specta-
colele de la Teatrul de Comedie, in regia lui Victor loan
Frunza si scenografia Adrianei Grand, cu Cdntareata
cheala si Lectia, sunt cu atat mai demne de pretuirea noas-
tra. O prima izbutinta a fost poate chiar aceea de a lega
cele doud texte Intr-un spectacol-coupé, liantul alcatuin-
du-I nu numai un savuros travesti in rolul menajerei, in-
trupata de actorul Bogdan Cotlet, ci, mult mai importante,
consonantele de spirit si de expresie scenicd, pe care re-
alizatorii le descoperd si le impun atentiei noastre, intre
comedia ,,burlesca“ sau ,,absurda“, asa cum insusi auto-
rul denumea prima dintre lucrari, si ceea ce tot domnia sa
considera drept o ,,farsa tragica“, cu referire la cea de-a
doua piesda. Gandita de autor si ca o ,,parodie a teatrului
de bulevard®, iar de regizor perceputa in chip incitant ca
,,0 tragi-comedie®, povestea familiei Smith surprinde si in
acelasi timp intriga prin faptul ca in toata piesa nu se in-
tampla nimic deosebit, parca nici un eveniment nu tulbura
irationala flecareald dintre acei non-eroi, caci Insasi veni-
rea ,,pompierului se dovedeste a fi la rAndul ei mai degra-
ba un non-eveniment, sporind dimensiunile unui univers
minat de banalitate si nonsens, ori masurat aici de limbile
ceasornicului care merg 1n directie inversa. Cuvintele per-
sonajelor sunt tot mai departe de a putea insemna vorbire
autentica. Mai mult, ele se sfarama in silabe si sunete, incat
forma devine un semnificant stresant, daca cu chiar halu-
cinant, ce tinde sa inlocuiasca semnificatia. Acest carusel
aberant de replici de o insuportabild stupiditate, ce-i cu-
prinde si pe cei doi musafiri nu mai putin ciudati, domnul
si doamna Martin, este punctat la tot pasul de un ingenios
mariaj dintre umor si stranietate. El este cat se poate de
fidel spiritului acestui text, convingerii autorului potri-
vit careia ,,0 singurd demistificare rimane adevarata: cea
care e produsa de umor*. Céci, ne spune Eugeéne Ionesco,
acest umor ,,nu e doar singura viziune critica valabila, nu
e numai spiritul critic Tnsusi (...), umorul este unica posi-
bilitate pe care o avem de a ne detasa de conditia noastra
umana comico-tragica, de raul existentei*. Numai c4, la fel
ca in alte piese ale sale, aceasta detasare, printre hohote de
ras, nu este straind de provocarea unui sentiment mai putin
vesel, izvorat din constiinta apartenentei noastre la haosul
existential, la un proces permanent de alienare colectiva si
individuala. Opulenta replicilor golite de sens este sugestiv
completata de opulenta obiectelor din decor, simbolice sau
non-simbolice, grabite sa-si pund si ele amprenta cel putin
bizara pe mass media, pe simulacrele ceremonialului poli-
tic, pe cochetaria cu animalele de casa, pe tot ce inseamna
cliseele devenite uneori exasperante ale vietii cotidiene.

I-ar fi placut si lui Eugene lonesco

Discursul isi afla bravi interpreti in Virginia Mirea
(doamna Smith), prizoniera acestor clisee, impresionan-
ta in impetuozitatea cu care impune lipsa lor de logica,
Florin Dobrovici (domnul Smith), excelent (si) in postura
personajului reactiv, cu o mimica sugestiva si exclamatii
cand contrariate cand afirmativ-deconcertante, Mirela Zeta
(doamna Martin) si George Costin (domnul Martin), con-
vingatori non-eroi, care dau si ei culoare si amplitudine
atat ambiguitatilor din piesd, cat si misterului cu privire
la adevarata lor identitate, Dragos Huluba (pompierul),
pitoresc amalgam de real si imaginar, cu accentele unui

rginia Mirea, Florin Dobrovici, Bogan otle,t,
George Costin, Mirela Zeta in Cantireata cheald
umor grabit sa electrizeze nu numai partenerii, dar si re-
actiile publicului, si Bogdan Cotlet (menajera), cu aerul
acela cand netot, cand enigmatic, sporind si caracterul
bizar al relatiilor dintre personaje, atat de familiar pieselor
ionesciene, dar si picatura de mister, atat de necesara artei
spectacolului.

Survoland teatrul absurdului

Cu Lectia, mergem parca mai departe in aceastd aven-
tura intelectuald pentru redescoperirea plurivalentei §i a
perenitatii operei marelui dramaturg. Atributele farsei si
cele ale fragicului se impletesc aici intr-o pilduitoare de-
monstratie In ce priveste arta constructiei si multitudinea
semnificatiilor, de la o criza dramaticd de comunicare, la
zadarnicia cunoasterii, iar de la acestea, la angoasa mortii,
apoi la ritualul si la certitudinea mortii, intr-o lume in care
relativizarea a distrus orice sansa de implinire a nevoii de
armonie si de comprehensiune. Spectacolul imi pare edi-
ficator pentru disjunctia dintre piesele unor Beckett sau
Albee, ilustri reprezentanti ai teatrului absurdului, §i opera
lui Eugene lonesco, in care, dincolo de conditia tragi-co-
micd a unei vietii ivite spre a se sfarsi, razbate teama de
neant, de acel final implacabil si, mai ales, de faptul ca,
daca nu exista o autoritate divina, atunci totul devine po-
sibil si dominat de haos, la indemana Raului din jur si din
launtrul nostru. Este o asertiune ce-1 apropie pe dramaturg
mai degraba de ,,misticii rusi, decat de corifeii literaturii
absurdului. La aceastd plurivalenta a filoanelor comic si
tragic, spectacolul adauga parca si conotatia unui posibil
Hthriller”, usor parodica, in care profesorul nu este departe
de imaginea ,,criminalului in serie®,
iar eleva, o intrupare a feminitatii ul-
tragiate, victima instinctului ucigas
ascuns uneori inlauntrul firilor cu o
existenta dubla, gen. dr. Jekyll si mr.
Hyde.

Bucuria si totodata stiinta sur-
prizei ne sunt dezvaluite de regizor
la tot pasul, in ritmul desfagurarii
dialogului dintre profesor si eleva,
perturbat de interventiile menaje-
rei, cand pline de umor, cand pre-
monitiale si invaluite de stranietate.
Memorabila este scena cand, dupa
repetate blufuri la operatiile mate-
matice de adunare si scadere, eleva
isi pulverizeaza pur si simplu profe-
sorul, cazut intr-o coplesitoare stupe-
factie, prin acea operatie de inmultire,
de milioane, pe care doar calculatorul
s-ar putea Invrednici s-o rezolve in
cateva clipe. Dintr-odata, din apa-
renta realului, suntem pulverizati si

Andreea Samson si George Costin in Lectia

noi Intr-un imaginar misterios, generator de interogatii. Sa
fie vorba doar de un paradox al acumularilor intelectuale
cu valoare de bumerang? Nu cumva, Inaintea ignorantei,
intr-o altd existentd, eleva a fost poate un maestru al sti-
intelor exacte? In aceastd posibilitate, faptul imi aduce
aminte de Lucky, servitorul lui Beckett, din Asteptandu-I
pe Godot, care in acel furtunos si interminabil monolog
fara noima, amesteca franturi de absurditate cu exprimari
dintre cele mai docte si mai greu de evaluat de cei din jur.
Cine a fost el candva si cum a ajuns la aceasta degradare?
Nu stim! Dupa cum nu stim in ce fel si de ce traverseaza
»eleva® lui Ionesco granitele necunoasterii pand la acea
stupefianta performanta aritmetica, pentru ca poate tocmai
aceasta evolutie, cum spuneam, paradoxala, sa-i aduca nu
numai presentimentul pericolului, dar gi acel sfarsit pe
care, in cele din urma, pare sa-1 accepte cu o ,,ancestrala‘“
oboseala, la capatul unei scurte dar halucinante aventuri
existentiale, dezgolita de sensuri si de orizont.

Dincolo de fluctuatiile impresionante de ritm, specta-
colul cucereste prin acel glissando intre clipele de elan si
cele de prabusire din spatiul comunicarii, ori dintre atitu-
dinile comice sau afectuoase si cele nevrotice, ameninta-
toare ori tragic premonitiale. Cutitul in mana profesorului
dobandeste si el valentele unui personaj menit s anunte
un deznodamant implacabil, caruia nu i se pot sustrage nici
victima nici célaul. Iar eternizarea raului este evidentia-
ta nu numai in final, cand noua eleva, pregatita sa traias-
ca initierea fatala, este intrupatd de aceeasi actrita, dar si
atunci cand, din adancul unei pivnite-cimitir, misterioasa
menajerd arunca in scend sute de incaltari ale victimelor
anterioare, martore la zadarnica evolutie si la seismele
unei civilizatii incapabile sd dea raspunsuri la marile in-
terogatii ale existentei si sa puna capat atrocitatilor de tot
felul. Scenografia devoaleaza si ea discret conflictul si
relatiile dintre personaje, fie prin spatiul de joc din prim-
plan, fie in ungherul unde menajera, la oglinda, urmares-
te lectia cu o vinovatd atentie. Nu lipsesc nici elementele
de ,,pedagogie* moderna, ca laptopul si proiectiile video,
ce nu modificd 1nsd cu nimic mesajul, 1l fac mai actual si
potenteaza atat comicul, cat si misterul inspaimantator ce
planeaza asupra unor personaje incapabile de a-si intelege
si hotari conditia. ,,Comicul nu e bun decat daca e Ingrosat,
afirma autorul in Note si contranote, si comicul nu e comic
decat daca e putin inspaimantator. Al meu este oare aga?"
se intreba domnia sa. lar spectacolul lui Victor loan Frunza
ofera un subtil si convingator raspuns afirmativ la aceasta
intrebare.

Evolutia remarcabild, bine nuantatd a tinerei Andreea
Samson, in rolul elevei, si umorul sec, populat cand si
cand de puseurile unei razvratiri violente dar sterile, adus
in scena de Bogdan Cotlet, interpretul menajerei, Insotesc
in spectacol o veritabild performanta actoriceasca reali-
zatd de George Costin in rolul profesorului. Este o mica
bijuterie interpretativa, o partitura de mare travaliu fizic si
impresionanta incarcdturd psihologica, o decodificare im-
pecabild prin coerenta si tensiune emotionala a ,,irationa-
lului® sau personaj, caruia actorul i
confera insa un neasteptat omenesc,
o paleta impresionantad de stari afec-
tive, de la exuberanta si euforie, la
irascibilitate si violentd, intr-un ad-
mirabil crescendo dramatic, ce face
la un moment dat ca relatia dintre
cei doi protagonisti sa fie la fel de
chinuitoare pentru victima si pentru
calaul ei.

Unele mici nesincronizari de
ordin tehnic sesizabile la premiera
cred cd nu au impietat asupra acestui
remarcabil spectacol, de o nducitoare
teatralitate. Avem temeinice motive
sd ne imagindm cad si domnului
4 Eugene lonesco i-ar fi placut coupé-
ul de la Teatrul de Comedie. Acesta
da seama totodata de un stadiu oare-
cum recapitulativ si de sinteza, sub
semnul implinirii profesionale, in
dialogul regizorului si al scenografei
cu teatrul lui Eugéne Ionesco.
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Trel surori la Craiova

Premiera: 23 martie 2010. Versiune scenica: Corina Druc
si Alexandru Boureanu. Regia: Andreas Pantzis. Scenografia:
Lia Dogaru. Muzica: Savvas Sava. Asistenti regie: Corina
Druc si Alexandru Boureanu. DISTRIBUTIA: Sorin Leoveanu
(Prozorov Andrei Sergheevici), Cerasela losifescu (Natalia
Ivanovna), Anca Dinu (Olga), Monica Ardeleanu (Masa),
Tulia Colan (Irina), Valentin Mihali (Kuldghin Feodor Ilici),
Adrian Andone (Verginin Alexandr Ignatievici), Marian Politic
(Tuzenbach Nikolai Lvovici), Nicolae Poghirc (Soliondi Vasili
Vasilievici), Valer Dellakeza (Cebutikin Ivan Romanovici),
Dragos Midcesanu (Fedotik Alexei Petrovici), Stefan Cepoi
(Rode Vladimir Karlovici), Ion Colan (Ferapont), Mirela
Cioaba (Anfisa).

ontinuitatea si prolificitatea prezentei lui A.P.
Cehov in repertoriile teatrelor romanesti si strai-
ne ofera cel mai convingator raspuns la intrebari-
le cu privire la perenitatea operei sale. lar scena craioveana
nu face exceptie de la acest adevar, publicul amintindu-si
probabil de valorosul spectacol cu Unchiul Vanea, realizat
cu ani In urma de regizorul Mircea Cornisteanu, cu Valer
Dellakeza in rolul titular, sau de acela, mai apropiat in
timp, cu Livada de visini, n regia lui Alexa Visarion, unul
dintre impatimitii admiratori ai creatiei marelui dramaturg
rus. Pe de alta parte, am putea afirma ca in teatrul nostru
din ultima vreme, spectacolele cu Trei surori ne-au prileju-
it cele mai numeroase intalniri cu dramaturgia cehoviana,
chiar daca ele nu au coincis intotdeauna cu reale perfor-
mante in Casa Thaliei. Din acest sir de intalniri petrecute
la Bucuresti, Sibiu, Targoviste, Ploiesti, Timisoara, Cluj-
Napoca si nu numai acolo, memoria noastrd retine mai
ales, intr-un puternic contrast valoric, o foarte somnolenta
lecturd scenicd la Nationalul bucurestean, in 2003, sem-
natd de regizorul rus Yuri Krassovski, dar si un spectacol
foarte bun, datorat lui Tompa Gabor, la Teatrul Maghiar
din Cluj-Napoca, in 2008, cu numeroase momente de o
memorabild facturd intelectuala si emotionald, chiar daca
el dezviluia pe alocuri si unele inegalitati actoricesti, ori
cate o solutie scenograficd mai putin inspirata. La acestea
as putea adauga spectacolul modern, desfasurat intr-un
ritm alert, prezentat de Teatrul de Drama din Moscova la
Festivalul ,,Cehov* de la lasi, pe o foarte aspra versiune a
textului, nejucatd la noi in tard, cu o impeca-
bilda omogenitate interpretativa. Din spusele
unor martori oculari, oameni de teatru, se pare
ca un eveniment autentic pe plan european l-a
constituit spectacolul cu acest text, realizat de
regizorul Silviu Purcérete cu trupa domniei
sale de la Limoges. Dar iata-ne la premiera
din aceasta stagiune, de pe scena Teatrului
National ,,Marin Sorescu* din Craiova.
Evitarea cliseelor traditionale se pare ca
a fost unul dintre gandurile calauzitoare ale
regizorului cipriot Andreas Pantzis, nascut
la Famagusta, recomandat de cateva succese
pe scenele din Cipru si Grecia, in palmaresul
caruia figureaza i un spectacol cu piesa Conu’
Leonida fata cu reactiunea, de 1.L. Caragiale!
Dincolo de banalele etichete aplicate medicu-
lui-dramaturg, circumscrise acelei ,,atmosfere
cehoviene®, regizorul afirma intr-o emisiune
de televiziune ca si-a propus sa aduca poves-

personajelor, fara a ignora uriasul lor sentiment de neim-
plinire, ce pluteste peste destinul fiecaruia dintre ele ca
peste amagitorul ,,vis moscovit®, leit-motiv ce a depasit de
mult barierele piesei si ale teatrului, in general.

Decorul spectacolului, datorat Liei Dogaru, ne prezinta
intr-un fundal ,,cinematografic* sugestia poetico-metafo-
ricd a mestecenilor albi sau imaginea urbei cu edificiile
aproape carbonizate dupd un mistuitor incendiu. in fata
acestui uriag ecran, personajele evolueazd pe un imens
practicabil, dezvaluit cand si cand de inalte draperii (o alta
,»COrtind* proprie teatrului in teatru, din unele piese cehovi-
ene?), ce despart acest ,,centru al evenimentelor piesei de
unele momente secventiale, mai intime, localizate in cele
doua colturi ale scenei, unde dialogul se poartd in jurul
catorva obiecte de mobilier de epoci. In partea a doua a
spectacolului, pe acel practicabil, unde pana atunci se afla
masa care i strangea in jurul ei pe gazde si musafiri, se vor
ivi paturile si paravanele din camera Olgai si a Irinei.

Este un decor aerisit, propice afirmarii nelimitate a
inventivitatii regizorale ce priveste aportul creator al ac-
torilor, configurarea miscarii scenice, a relatiilor dintre
personaje si a eventualelor accente menite sa persona-
lizeze acest spectacol. Pana la un punct, putem spune ca
acesta tinde sd isi apropie meritul unei reprezentari coe-
rente a materialului dramaturgic, ferita de distantari abra-
cadabrante fata de text ori de stridenta exceselor de zel
ce ar Tmpiedica buna intelegere a talcurilor capodoperei
cehoviene. In sprijinul acestei afirmatii, ne-au convins mai
ales acele momente de un real fior emotional, propriu unei
interpretari remarcabile pe care le-am descifrat mai ales
in cazul actorilor Sorin Leoveanu (Andrei) si Tulia Colan
(Irina), urmati pe alocuri de Anca Dinu (Olga), asa cum se
intampla, de pilda, in scena marturisirilor dintre surori si
indeosebi in aceea in care Andrei 1si deschide sufletul fata
de Olga si Irina. Ne mai prilejuiesc uneori senzatia teatru-
lui autentic si Valer Dellakeza (Cebutakin), fara eforturile
neproductive de a-l Tmbatrani si mai tare pe ,,doctor”,
Cerasela losifescu (Natalia), fara acreala aceea suparatoa-
re din voce si gesturile automat nevrotice, ca o configurare
mai simplistd a vulgaritatii, Valentin Mihali (Kulaghin),
poate usor incomodat de umorul tembel al personajului,

tea celor Trei surori intr-un spectacol realist, STy 1 -

cu o definire riguroasa a relatiilor si reactiilor

Scenda din spectacol
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si Ion Colan (Ferapont). Exista si alte clipe de teatru, dar
pentru un joc de certd naturalete ale celorlalti interpreti,
ca Nicolae Poghirc (Solionai), Mirela Cioaba (Anfisa),
Monica Ardelean (Masa), Adrian Andone (Versanin),
Marian Politic (Tuzenbach).

Acestea ar putea constitui primele trepte spre ade-
varul artistic al capodoperei si spre farmecul de care se
face ,,vinovata“ celebritatea piesei. Numai ca drumul a
fost parcurs mai putin de jumatate, iar de farmec, nu prea
poate fi vorba. Caci spectacolului i lipseste ritmul capabil
si mentina treazd emotia publicului. Ii lipseste culoarea,
menita sd Infatiseze elevatia launtrica a textului, misterul
si nuantele ce privesc caracterele, mariajul aproape para-
doxal dintre vidul interior §i sancvinitatea personajelor,
iar acele interstitii muzicale nu reusesc sd implineasca
cerintele unui ambient credibil, ci mai degraba sporesc
sentimentul improvizatiei. In ultima instanta, spectacolu-
lui 1i lipseste tocmai sufletul! Este un discurs artistic rece,
in care marea distanta fizica dintre eroi, infatisata pe scena
in chip aproape ostentativ, nu dd seama si de distantele
se ascund in voluptatea lor conversativa, in marturisirile
cand patetice, cand usor disimulate, pana la acele dezvalu-
iri cumplite ale lui Andrei despre ,,orasul cu o suta de mii
de locuitori, unde nu e niciunul care sa semene cu altul,
iar oamenii nu fac decat sa bea, sa manance, sa doarma
si pana la urma sa moara®, pana la destramarea visului de
a pleca la Moscova, ori pana la falsa evadare in dorinta
repetata cu obstinatie de a munci si iar de a munci sau de a
lua totul de la capat.

Atractia dintre Versanin si Masa, una dintre mizele
importante si totodata seducatoare ale piesei, este aici doar
indusa prin text, nu si dedusa convingator prin jocul in-
terpretilor, incat Insasi scena finald dintre ei pare aproape
nemotivata. La fel de putin convingatoare este si disputa
dintre Solionai si Tuzenbach, spre a putea motiva duelul
dintre cei doi, cu consecinte tragice pentru baron. Daca fi-
lonul dramatic al piesei este conturat destul de firav, notele
de umor, nelipsite din piesele cehoviene, sunt pur si simplu
sacrificate sau doar mimate. Am avut adeseori impresia ca
ni se ofera mai degraba citate din piesa, o
poveste... despre cele ,.trei surori® si nu po-
vestea lor propriu-zisa. Este evident faptul
ca ezitarile si fragilitatile datorate regiei,
incepand cu unele erori de distributie, au
impiedicat spectacolul de a se impune ca un
fapt artistic demn de pretentiile scenei cra-
iovene, de calibrul actorilor si, nu in ultimul
rand, de virtutile textului. lar incercarile
»de ultima ora*“ de a indrepta lucrurile sau
efortul manifest al interpretilor de a suplini
absenta unei viziuni regizorale coordona-
toare, de cert profesionalism si reala indivi-
dualitate, nu puteau conduce la o autentica
performanta.

Cred 1nsa ca din orice ,,lectie” se poate
invata ceva folositor, chiar si cand ea este
mai putin placuta. Mai ales atunci! Va starni
oare aceastd experienta orgoliul si dorinta
teatrului craiovean de a ne oferi grabnic
P adevarata imagine a valorii sale? ,,Daca am

sti! Daca am sti!“...

2 aprilie 1970 — s-a nascut Dan Ionescu,
in com. Balacita, jud. Mehedinti;

3 aprilie 1893 — s-a nascut Damian
Stanoiu, in com. Dobrotinet, jud. Olt, m. 8
iulie 1956, in Bucuresti;

4 aprilie 1992 — a murit Vintila Horia, la
Madrid, n. 18 dec. 1915, in Segarcea, jud.
Dolj;

4 aprilie 1927 — s-a nascut Dumitru
Tranca, in Craiova;

6 aprilie 1908 — s-a nascut Emilia St.
Milicescu, in Bechet, jud. Dolj, m. 1990;

11 aprilie 1924 — s-a nascut Florian
Grecea, in Turnu-Severin;

11 aprilie 1942 — s-a nascut Virgil
Mazilescu, in Corabia, jud. Olt, m. 10 aug.
1984, in Bucuresti;

11 aprilie 1946 — a murit Dem.
Theodorescu, in Bucuresti, n. 26 oct. 1888,
in com. Roesti, jud. Valcea;

12 aprilie 1944 — s-a nascut Gh. Anca, in
satul Buda, com. Budesti, jud. Valcea;

12 aprilie 1890 — s-a nascut Vintila
Ciocalteu, in Plenita, jud. Dolj, m. 1947, in
Bucuresti;

13 aprilie 1987 — a murit Marcel
Runcanu, in Cluj-Napoca, n. 9 aug. 1947, in
com. Prisaca, jud. Olt;

15 aprilie 1846 — s-a nascut Maria P.
Chitu, in Craiova, m. 25 febr. 1930;

17 aprilie 1935 — s-a nascut Ion Haines,
in com. Fantana Banului, jud. Dolj;

17 aprilie, 1951 — s-a nascut Gheorghe
Mihail, in Slatina, jud. Olt;

18 aprilie 1945 — s-a nascut Marius
Tupan, 1n satul Valea Ursului, com. Tamna,
jud. Mehedinti;

19 aprilie 1951 — s-a nascut Patrel
Berceanu, 1n orasul Bailesti, jud. Dolj, m. in
2006;

19 aprilie 1932 — s-a nascut Petre Dragu,
in Craiova, m. 19 martie 1977,

19 aprilie 1951 — s-a nascut lon Floricel,
in com. Poiana Mare, jud. Dolj;

20 aprilie 1900 — s-a nascut C.S.
Nicolaescu-Plopsor, in satul Plopsor, jud.
Dolj, m. 30 nov. 1968;

23 aprilie 1922 — s-a nascut Pavel
Chihaia, in Corabia, jud. Olt;

23 aprilie 1894— s-a nascut Gib I
Mihéescu, in Dragasani, jud. Valcea, m. 19
oct. 1935, in Bucuresti;

24 aprilie 1989 — a murit Marin Nitescu,
n. 25 aug. 1927, in com Perieti, jud. Olt;

25 aprilie 1928 — s-a nascut Emil Bobei,
in Drobeta Turnu Severin.
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Emil SIRBULESCU

Shakespeare si aspecte ale globalizarii:
cult si bardolatrie, shakespearizare, shakespearianism

ifuzarea mondiala a operei lui Shakespeare

are loc astdzi, asa cum s-a intdmplat de

patru secole, in contextul proceselor sociale
de mobilitate si mediere. De pesete o jumatate de secol
aceste procese au fost studiate sub genericul ,,globaliza-
re” dar termenul denumeste o conditie la fel de veche ca
experienta imperiului si a diasporei, a natiunilor si statelor
pe care acestea o creeaza. O astfel de vechime a termenu-
lui nu trebuie sa ne oblige sd punem semnul de egalitate
intre Roma antica si Anglia elizabetana, Rusia moderna,
sau Japonia. Dimpotriva, daca putem accepta o definitie
influentd a globalizarii ca o comprimare a lumii, dar si o
intensificare a congtientizarii lumii ca un Intreg, atunci
ar trebui sd Incercam sa-i conferim un sens istoric acelei
compresiuni si constientizari. Am putea incepe cu insusi
Shakespeare, deoarece acesta a trait intr-o epoca in care
toate continentele populate ale lumii erau pentru prima
data unite prin comert.

Istoricii economiei au propus recent anul 1571 ca
anul inceperii globalizarii, atunci cand Spania a stabilit
Manila drept un antrepozit intre Asia si cele doua Americi,
iar Shakespeare nu avea decit sapte ani. in timpul vietii
sale, s-au intensificat schimburile culturale, nu numai intre
Europa si Atlantic dar si — cu toate ca mult mai lent — intre
natiunile Pacificului. Multe dintre aceste interdependente
in crestere si-au lasat amprenta pe scrierile si teatrul lui
Shakespeare, de la progrese in scenografie la explozia re-
surselor literare tiparite.

Mai mult decat atat, in vremea lui Shakespeare limba
engleza facea primii pasi cdtre statutul actual de limba
mondiald. Incepand cu negustorii si calatorii din secolul al
XVl-lea, engleza a penetrat Americile, Asia si Antipozii in
urmatoarele doud secole, a permis dezvoltarile coloniale din
Africa si pacificul de Sud in secolul al XIX-lea, iar in seco-
lul XX a fost adoptata ca limba oficiala de noile state inde-
pendente. In timpul scurs de la moartea Reginei Elizabeta
I si pana in ultimii ani ai domniei Reginei Elizabeta a II-a,
numarul de vorbitori nativi de limba engleza din lume a
crescut de cel putin cincizeci de ori, de la aproximativ
sapte milioane la peste 350 milioane. Pe masura ce limba
engleza se raspandea, operele lui Shakespeare au calatorit
dincolo de granitele Angliei in colonii si pe tot cuprinsul
Imperiului Britanic, stabilindu-se definitiv in Statele Unite
si in lumea post-coloniala. Astfel, pagina de copyright a
celei mai recente editii Oxford a operelor lui Shakespeare
localizeaza editura la Oxford si New York, dar enumera si
alte centre de publicare: Aukland (Noua Zeelanda), Cape
Town (Africa de Sud), Dar es Salaam (Tanzania), Hong
Kong, Karachi (Pakistan), Kuala Lumpur (Malaczia)
etc. La aceste puncte nodale in economia publicistica
am putea adauga centrele globale ale teatrului (Londra,
Stratford-upon-Avon) sau filmului (Los Angeles), de unde
Shakespeare radiaza in limba engleza (sau, mai degraba, in
variante ale englezei, deoarece o adaptare hollywoodiana
sau o productie in dialect scotian pe una din scenele din
West End largeste marea varietate din interiorul limbii en-
gleze nsdsi. Ori toate acestea nu fac decat sd ne conduca
la actualitatea cultului lui Shakespeare.

Dictionarul explicativ al limbii romane ne ofera ur-
matoarea definitie pentru cuvantul cult: CULT, culte, s.n.
1. Omagiu care se aduce divinitdtii prin acte religioase;

Casa Memoriali Shakespeare din Stratford-upon-Avon

manifestare a sentimentului religios prin rugaciuni si prin
acte rituale; totalitatea ritualurilor unei religii. 2. Sentiment
exagerat de admiratie, de respect, de veneratie, de adoratie
fatd de cineva sau de ceva. 3. Religie, confesiune. — Din fr.
culte, lat. cultus.

Cultul lui Shakespeare — fenomen cultural definit drept
adularea Iui Shakespeare si respectul adresat acestuia drept
cel mai mare geniu al omenirii — s-a dezvoltat in secolul al
XVIII-lea in mai multe tari europene, pentru ca ulterior sa
dobandeasca dimensiuni globale. Acest cult se dezvaluie
in publicatii, traduceri, productii teatrale si ecranizari ale
operelor lui Shakespeare, o cercetare minutioasa a vietii si
activitatii creatoare a dramaturgului, contextul si intreaga
epoca denumitd uneori shakespearianda; utilizarea perso-
najelor, conflictelor si textelor propriu-zise in alte domenii
ale artelor si design, sau chiar in domenii diferite de cele
artistice, cum ar fi politica sau viata de zi cu zi (shakespea-
rizare); reflectarea conceptiei lui Shakespeare in tezaurul
cultural despre fiinta umana, despre lume si arta, filosofia
istoriei (shakespearianism). Uneori, bardolatria — adula-
rea bardului, a lui Shakespeare — dobandeste dimensiuni
sacrale, manifestindu-se in forme rituale, iar in unele co-
munitati devine un element de diferentiere intre initiati si
neinitiati. Avem de-a face, asadar, cu o terminologie destul
de greu acceptata de critica de specialitate britanica stiuta
fiind retinerea englezului fata de termenii lungi, de origi-
ne franceza, de cele mai multe ori constructii artificiale.
Pentru Stanley Wells isi Michael Dobson, reputati exegeti
ai lui Shakespeare, pana si termenul shakespeareologie
din sintagma ,,Seminar de Shakespearecologie” — vezi
Programul Festivalului Shakespeare din acest an — este
aproape inacceptabil.

Mai existi si o alta dimensiune. In 1758, Thomas Sharpe
a cumparat dudul taiat din gradina casei lui Shakespeare,
iar din lemnul acestuia a confectionat atdtea suveniruri
incat autenticitatea lor a fost in cele din urma pusa la in-
doiala. Pe patul de moarte a fost nevoit sa se jure ca toate
fusesera facute din arborele original. Astazi, vizitatorul
casel memoriale Shakespeare de la Stratford-upon-Avon
sau de la Folger Shakespeare library din Washington D.C.,
este surprins de numarul mare de suveniruri purtaind marca
bardului, de la creioane si brelocuri, la inregistrari audio
si video, sau albume si editii de popularizare a operei lui
Shakespeare. Avem de-a face, in acest caz, de o industrie
Shakespeare, iar institutia de la Stratford-upon-Avon —
Shakespeare Birthday Trust — care administreaza comple-
xul muzeal si Institutul Shakespeare, este considerata de
denigratori drept promotoarea cultului lui Shakespeare.

Dar si revenim la cultul lui Shakespeare. in limba fran-
ceza, ca si in romana de altfel, termenul cult are o tenta
emotionald pozitiva. In limba engleza, mai ales in ultimele
decenii ale secolului XX, termenul a capatat un sens peio-
rativ. Vorbim, de exemplu, despre ,,cultul personalitatii
sau despre ,,cultul ratiunii®, termenul situdndu-se la extre-
mitatile unei scari emotionale. Cu toate acestea, cuvantul
dobandeste o anumita coloratura (fie aceasta negativa sau
pozitiva) in anumite sfere profesionale, cum ar fi critica
literara. Dar unde se situeaza ,,cultul lui Shakespeare® pe
aceasta scara?

Punctul de pornire al Studiilor Shakespeariene ca
ramura distincta a filologiei este de obicei considerat ce-
lebrul poem al Iui Ben Jonson (1573-1637), din prefata
la prima editie in-folio a Operelor Complete publicata
in 1623. Iatd un scurt fragment, in traducerea Iui Tudor
Dorin:

Ca sa te mdntui, Shakespeare, de pizmas,/ Eu cartii,
faimei tale li-s chezag./ Zic, deci, ca nu pot muzele, nici
omul/ Sa-ti laude, cdat nu s-ar cade, tomul.// [...] Deci
dar incep, O, duh al vremii tale,/ Minunea scenei noas-
tre, osanale!/ Te-nalta, Shakespeare! Nu te-oi pune langd/
Chaucer sau Spenser, nu-I rog sa se strdanga/ Pe Beaumont,
spre-a-fi face loc in rand,/ O statud tu esti, fara mormant.

Prima biografie a lui Shakespeare, scrisa de Nicholas
Rowe (1674—1718) a aparut in 1709 ca introducere la prima
editio de Opere publicata n sec. al XVIII-lea. Aceasta bio-
grafie contine numeroase date despre viata marelui scriitor,

desi multe dintre acestea s-au dovedit eronate. In timp ce
se afla in Anglia, intre 1726 si 1728, Voltaire a descope-
rit piesele lui Shakespeare, devenind primul promotor al
acestuia in spatiul francez. Fara sa o stie, a pus bazele si a
initiat cultul lui Shakespeare care a cuprins Europa si apoi
alte parti ale lumii in a doua jumatate a secolului. Oricat de
mult a incercat sa contracareze ulterior acest cult, numin-
du-1 pe Shakespeare un ,,barbar* care n-are habar de legile
artei, Voltaire nu a reusit sa submineze pasiunea generala
pentru dramaturgul britanic.

Eseul lui Edward Young, Ipoteze despre compozitia
originala (1759) si Introducerea lui Samuel Johnson la
Operele lui Shakespeare (1765) contin o replica la criti-
cile lui Voltaire: Shakespeare este un geniu care stabileste
singur legile artei, iar operele lui sunt atat de realiste incat
justifica incalcarea regulilor. Prima incercare de a oferi o
interpretare psihologica a personajelor lui Shakespeare a
fost facuta de Maurice Morgann in Eseu despre caracterul
dramatic al lui Sir John Falstaff (1777).

Secolul XIX ne ofera o interpretare romantica a moste-
nirii lui Shakespeare. Dramaturgul este tratat ca un exem-
plu de geniu autentic, pe care Coleridge, in prelegerea
Recapitulare si sumar al caracteristicilor dramelor lui
Shakespeare (1818) il numeste ,luceafarul de diminea-
ta, calauza si pionierul adevaratei filosofii* (trad. Adrian
Nicolescu), iar Stendhal si Hugo il considera stindardul
Romantismului.

Pentru culturile europene de prestigiu, mai ales cea ger-
mana si franceza, acest proces de descoperire si adoptare
a lui Shakespeare a rezultat inevitabil in Shakespearizarea
literaturii lor nationale. Cultul lui Shakespeare a deve-
nit o trasatura distinctiva importantd a culturii germane.
Eseul lui Goethe, De ziua lui Shakespeare (1771), alaturi
de volumul Shakespeare scris de Herder in acelasi an,
au devenit instrumente fundamentale pentru aprecierea
activitatii creatoare a lui Shakespeare. Atat Herder, care
l-a prezentat pe Shakespeare lui Goethe, cat si Goethe
insusi resping sistemul estetic clasicist ca instrument de
evaluare a geniului lui Shakespeare, refuzand sa-i masoa-
re maiestria prin gradul de deviere de la normele clasice
si propunand un nou sistem de valori estetice pentru a-l
putea evalua obiectiv. Herder si Goethe au fost, de altfel,
primii exegeti care s-au referit la lumea lui Shakespeare,
asociindu-1 pe acesta cu un creator al intregului Univers.
Goethe 1l apreciaza pe Shakeespeare ca filosof, Herder ca
istoric. Ideile Iui Herder au fost dezvoltate de Goethe in
romanul Ucenicia lui Wilhelm Meister (1795-1796), in
care a oferit una dintre cele mai profunde interpretari ale
tragediei Hamlet si protagonistului acesteia. Prin scrierile
lor, Herder si Goethe au stabilit cultul lui Shakespeare ca
fenomen international.

Cultul lui Shakespeare continud in plina forta in seco-
lul XX, mai cu seama in cultura europeana, continuand in
secolul XXI la scara globala. O listd a adaptarilor teatrale
publicata online de prestigioasa editura britanica Routledge
enumera nu mai putin de 253 de piese scrise intre 1611
si 1998, la care s-ar putea adauga numeroasele puneri in
scena si ecranizari. Au trecut mai bine de 40 de ani de cand
Ian Kott, in volumul Shakespeare — contemporanul nostru,
spunea ca bibliografia studiilor dedicate lui Shakespeare
este de doud ori mai mare decat cartea de telefoane a
Varsoviei. Ne intrebam cite volume de marimea aceasta ar
cuprinde azi volumele si articolele dedicate bardului.

Cu ani in urma, Teatrul National craiovean se prezen-
ta publicului cu emblematica adaptare Ubu Rex cu scene
din Macbeth in regia lui Silviu Purcarete. Anul acesta,
Festivalul International Shakespeare aduce pe scenele din
Craiova si Bucuresti spectacole de referinta din Constelatia
Hamlet, din Europa, Japonia, Statele Unite, iar cele doua
sesiuni stiintifice aduna specialisti din intreaga lume. in
ciuda disputei neincheiate din cercurile elitiste in privinta
viitorului canonului shakespearian, Shakespeare ramane
0 puternica ancora culturala, iar dimensiunea sa globala
— alimentata de bardolatrie, shakespearizare, shakespea-
rianism $i de industria Shakespeare — este o realitate de
necontestat.
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m preferat scrierea titlului in americana
u din snobism, ci doar pentru ca jocul de
cuvinte utilizat de o spirituala actritd de
film, perseverent nominalizatd si apoi saritd de Premiul
,<Academiei®, pleaca de la aceasta haind sonora. intrebats,
intr-un interviu tv, ce inseamna pentru ea Oscarurile, a ras-
puns, mai putin Inteleasd dincolo de zdmbetul enigmatic:
,— Qooo! Scars!... only.* (in traducere: ,,doar cicatrice!*)
...Adica urme de rani. $i, in pofida faptului ca — in cele
opt decenii ale istoriei sale — celebrul eveniment anual
produs de (American) Academy of Motion Picture Awards
and Sciences a Tnmanat pana acum vreo 2750 de ,,statui®
— fiecare din britanium aurit — o serie de observatori au
subliniat caracterul subiectiv al aprecierilor valorice, de
vreme ce adevarate varfuri ale filmului american (cum au
fost, de pilda, Charlie Chaplin or Alfred Hitchcock, ca sa
ne referim doar la acestia), n-au fost niciodata onorate cu
cele... patru kilograme ale faimosului premiu! Sincer sa fiu,

o s

daca n-ar fi fost sugestia redactiei de a ma referi la un ,,eve-
niment recent®, nici nu m-ar fi tras inima sa scriu despre
,»OSCARS*. Desi in cele doua decenii i jumatate de cand
— aici, pe pdmant american — ma zgaiesc si eu, primavara
dupa primavara, intr-un fel de automatism al iuresului, ba
la ,,covorul rosu®, ba la lacrimile indelung studiate ale unor
staruri nominalizate cte cinci si uimite peste-poate ca a
cazut tocmai pe una dintre ele sansa de... 20%! — ei bine,
nu sunt un ,,fan“ al Premiilor Academiei. Asta nu pentru
ca n-ag crede intr-o minima onestitate a statisticii; dar ceea
ce lumea din lumea mare e facutad sa creada si anume ca
,6 000 de membri ai Academiei voteaza democratic §i
secret” e, n realitate, o... glumitd. Cei sase mii voteaza
pe... caprarii: actorii — vreo mie §i ceva! — voteaza pentru
cei mai ,,vizibili* dintre ei; scenaristii pentru scenaristi;
regizorii pentru cine cred ei ca e regizorul mai putin cocos
al anului; producatorii pentru amicii producatori, tehnici-
enii pentru tehnicieni. Mai degraba as fi creditat un vot al
regizorilor despre actori, al producatorilor despre regizori,
al actorilor despre ,,tehnicieni* (operatori, sunetisti, muzi-
cieni, animatori, monteuri etc.; ca sd nu mai amintesc ca nu
existd un vot al publicului: daca-i bal, bal sa fie!...) Doar
Hfilmul strdin“ si niscaiva animatii beneficiaza de ,,un vot
total®, unanim; dar acest vot colectiv al 6 000 de ,,profesi-
onisti americani* — cum s-a dovedit si anul acesta — trage
omeneste mai totdeauna Inspre lacrima si behait, ignorand
filmele care trebuie privite cu mintea, nu cu ochiul; asa ca
slaba sperantd si despre partea asta...)

A fost,,OSCARUL® din 2010 un semi-esec?... Pai, sin-
gura contributie de cert profesionalism pe care ne-a furni-
zat-o seara, a fost evolutia spectaculoasa a unor dansatori,
pe... muzica de film a celor cinci compozitori concurand
pentru ravnitul Oscar. Muzica de film — prezentata nu pe
imagini din filmele cu pricina, cum ar fi fost firesc, ci cer-
sind oarecare procente din aplauzele adresate unor dansa-
tori de exceptie. Incepand cu decorul mohorit, uns din greu
cu staniol, dominat de o semi-cortina formata (semnifica-
tiv!) din... adormitoare abajururi de... noptiera si sfarsind
cu rochiile de seara ale actritelor, cu partiturile muzicale
anoste si cu prezentarea chinuita a cuplului Steve Martin

,Oscars“, bune si rele...

si Alec Baldwin, editia din acest an ar fi esuat probabil pe
ultimul loc al serilor Oscar. Rochiile cu pricina, mai toate
»cascada® si atarnate pe umar fie intr-o singura breteluta,
fie — acolo unde era cazul — doar pe sani, semanau una cu
alta precum niste uniforme comandate pentru a dezgoli cat
mai mult in partea de sus, compensativ pentru indbusite-
le parti de mai jos. O clipa, asta mi-a reamintit spiritua-
la remarca a lui Fernandel, acum trei decenii la Cannes,
cand o ziarista l-a intrebat ce impresie i-a facut rochia de
seard, foarte sexi, purtatd la ceremonie de Brigitte Bardot.
,»Remarcabila!“ a raspuns Fernandel; ,,...singurul lucru pe
care nu l-am inteles, era daca Brigitte abia Incerca sa intre
in acea rochie; sau tocmai... iesise din ea?!...” Evident, nu
e nepldcut (dimpotriva!) sa pretuiesti o rochie care, in loc
sa ascunda, ,,aratd“ cu oarecare intelepciune incotro sa se
indrepte gandul. Necazul e cd un numar ingrijorator din
,Doamnele de Oscar* de astdzi — incepand cu spdimoasa
sotie a regizorului AVATAR-ului! — arata atat de ofilite,
de costelive, de incrancenate in inconstientd si tocmai in
ceea ce rochiile cu pricina ar fi trebuit sa acopere Intr-un
minim si disperat act de decenta, incat pana si lafairea pe
doua scaune, la capdt de rand, a duioasei uratenii numita
Gabourey Sidibe (rolul principal in Precious) nu parea
altceva decét o luare peste picior a snobismului fara aco-
perire... Noroc cu vioiciunea fizica a Penelopei Cruz si a
lui Jeniffer Lopez, cu eleganta princiara a lui Meryl Streep
si cu prezenta romancei Aura Cercel intre ,,designerii ro-
chiilor de seara de acolo; altfel ramaneam cu un gust amar
si dinspre aceasta parte a serii ,,Premiilor Academiei®.

Cu tot off-ul meu impotriva filmului lui Cameron,
AVATAR, n-am sa sar peste cal si sa cad in genunchi, pe
partea cealalta, in fata filmului realizat de fosta sa sotie,
Kathryn Bigelow. Faptul ca, intr-un ulterior interviu dan-
du-si inca odatd arama pe fata, Jim Cameron punea, odios,
cele sase Oscaruri (!) acordate filmului lui Kathryn pe
seama faptului ca ,,...trebuia, in sfarsit, sa fie premiata si
o... femeie!?* (rusine, domnule Cameron!), nu-mi clinteste
nici cu o farama propriul punct de vedere. Am vazut THE
HURT LOCKER (Compartimentul mortii, titlu tradus in
romaneste cu un entuziasm vrednic de o cauza mai buna
drept: Echipa de foc?! Nota: ,,7o be laid in the locker se
traduce — din... americana! — cu romanescul ,,a da ortul
popii!“ ); si stiu bine c&, in acesti trei ani in care criza
mondiald n-a ocolit nici cinematografia, peisajul in care
a tasnit filmul Kathrynei Bigelow a fost destul de firav:
patru alte filme se inspirda din subiectul ,,militari“; si ele
calca destul de stangaci. Filmul Kathrynei este bine facut,
cu mana de fier, admirabil montat, jucat cu o mare daruire;
n-are nimic ,,feminin®, are chiar o uimitoare, ,,barbatie®.
Din 2008, cand a avut premiera, a luat mai multe premii
notabile; dar — intr-un context competitiv mai solicitant
— ar fi stralucit, cred eu, mai putin. (Autoritatile militare
americane si specialistii 1n... deminari i-au pus la Indoiala
nu aspectul artistic, ci doar cel documentar, cel privind
tehnologia propriu-zisa a unor actiuni militare apelate in
film. Ma rog, o reactie similara au avut si ornitologii, dupa
premiera PASARILOR lui Hitchcock,
contestand ca intraripatele de toate fe-
lurile s-ar putea uni vreodatd impotriva
rasei umane! Nu e o chestiune de gust,
ci de aprehenziune fatd cu metafora
artistica.)

Adevaratul context in functie de
care a fost judecat filmul The Hurt
Locker la ,,OSCARS* era ... Avatar,
monstrul inghititor al unor incasari de
doud miliarde si jumatate de dolari.
Diferenta dintre cele doud productii
n-o fac, Insd, incasarile ci... unghiul de
abordare. AVATAR este un film, nu ma
sfiesc sa repet: antiamerican. The Hurt
Locker, explorand , linia intéi a Liniei
intaia“, recunoscand cu obiectivitate |-
ca razboiul — devenit chiar obsesie
si drog! — schimba mutilant destine,
mentalitati, istorii umane, acordda un
tonic credit tocmai unor luptatori
pentru ,promovarea americand in

Lume*. Cunosc tari 1n care spectatorii, sau o parte a aces-
tora, sunt gata sa parieze pe filmul lui Cameron, nu pe cel
al Kathrynei. Din fericire optiunea lor nu schimba nici
istoria Oscarului 2010, nici rotirea Pamantului. Cameron
face apologia unui tradator; Kathryn se inclind cu emotie,
in fata unor cvasi-eroi. Reali? Cel putin posibili, in buna
traditie a ,,americanului cutezator. Filmul debuteaza cu
stupefianta moarte 7n misiune a celui pe care l-am fi dorit
erou al filmului si continud — Intr-o tensiune cinematografi-
ca priceput dozatd — cu asteptarea (de catre noi?!) a mortii
iminente a... celui urmator. Acesta nu moare; dar finalul e
departe de a fi un ,,hapy-end®. Este o reintoarcere la candi-
datura — voluntara? involuntara?! — de erou. O reintoarcere
dramatica. Dezarmanta. Intoarcerea la jocul ca moartea ca
misiune.

Cu toate posibilele controverse, nu ezit sa le spun
»Bravo!* regizorilor care au votat — nu pentru ,,femeia‘“
Kathryn (altfel o prezentd fermecatoare la cei — incredi-
bili! — 58 de ani) — ci pentru regizoarea Bigelow. lar votul
plenar, pentru ,,cel mai bun film®, adaugat celorlalte cinci
,,Oscaruri® acordate filmului The Hurt Locker nu face
decat sa confirme acest ,,Premiu intai cu Coronita“!...

Ca oficialii ,,OSCARULUI", inspdimantati de votul
impotriva monstrului financiar, au incercat sa dreaga bu-
suiocul acordandu-i trei premii colaterale si... consolative
filmului Avatar (pentru ,.efecte vizuale®, pentru ,,imagine*
si pentru ,,scenografie*), asta e de inteles. Necazul rezulta
doar in confuzia pe care termenul american ,,Art direction‘
— spre deosebire de englezescul ,,scenography* (scene
painting) — il creeaza in tentativele de traducere, si asta nu
numai in... limba romana! (De pilda, in ziarul ,,Gandul®,
pagina 4, din 9 martie, intre premiile OSCAR este plantat
unul care, pasamite, s-ar numi ,,Cea mai bund regie artis-
tica“, acordat filmului... Avatar, respectiv acordat lui... R.
Carter, R.Stromberg si Kim Sinclair (echipa de scenogra-
fie!). Judecand dupa traducerea nefericita, nu putini cititori
ai paginii respective s-au lasat indusi in eroare, crezand ca
— dupa ce Kathryn Bigelow a fost declarata ,,cel mai bun
regizor®, i s-ar fi dat si lui... Cameron cam acelasi premiu
(aceeasi... ,Marie, cu alta palarie*!?)...

La ora actuald sunt doud-mii-gapte-sute-gi-nu-mai-
stiu-cate statui ,,Oscar raspandite prin Lume §i nimeni
n-ar putea pune mana in foc ca toate s-au aflat sau se afla
chiar la locul lor. Premiile cinematografice, pe deasupra
aplauzelor spectatorilor, ascund nu numai glorie si cele-
britate dar si cicatrice, dureri ascunse, mai ales atunci cand
ele opereaza ,,compensativ®. Tocmai citeam — in presa
romaneasca de la inceputul Iui martie — cd, la gala Uniunii
Cineastilor din Romania, regizorului Corneliu Porumboiu
i-a fost acordat Marele Premiu si Trofeul UCIN. Probabil
ambele vizau exceptionalul sau A4 fost sau n-a fost? si
nicidecum ultimul sau film, mai schiop gramatical decat
chiar titlul: Politist, adjectiv!... De altfel, la aceeasi gala
— aflam din ziar — ,,premiul special pentru... cultura cine-
matografica“ (?!) ,,i-a revenit™ lui... Sergiu Nicolaescu!
(Aceasta ultima informatie mi-a reamintit bancul cu Bula,
care la ultima Olimpiada a luat doua
medalii, una de aur si una de argint;
dar — l-au... prins!)

PS: ..Pe cand, oare, un film
romanesc, ,,nominalizat® la Intrau-
rita statuie, fie el si plin de cicatrice,
tatuat si mazgalit cu graffiti stupide
(precum cele de pe strazile filmului lui
Porumboiu), chinuit de intrebari fara
raspuns si umilit de raspunsuri la Intre-
" bari pe care nu le-a pus nimeni ?!... As
l lasa atunci deoparte si cantarul critic si
involuntara comparare cu Lumea si —
precum galeria fotbalistica din Bariera
Vergului — as hauli din rarunchi: ,,Ro-
ma-ni-a! Hai Ro-mania!!...“ Dar nu
prea se arata, dinspre Dambovita, ase-
_ menea veste. Asa ca va ramane pentru
mine, asta, o ,cicatrice personala“.
Una greu de marturisit, dar si greu de
ascuns... Aducdtorului vestii, — buna
recompensa!
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w evista Familia (nr. 2/2010) — intr-o prezentare
e

ditoriala usor modificata — propune mai multe
centre de atentie unui cititor indeobste destul de grabit si
de precipitat: o prima parte a unui foarte amplu interviu
pe care Lucia Negoita il realizeaza cu Ileana Malancioiu
(Exercitii de supravietuire), poezie de Adrian Popescu,
Liviu Georgescu si Alexandru Balog, proza de Daniel
Vighi. Despre Miscarea Goma scrie Flori Balanescu.
Gheorghe Grigurcu isi continua insemnarile jurnaliere, iar
Al Cistelecan scrie despre La sfilata delle donne moldave
(despre cele de peste Prut si chiar din perioada interbeli-
ca, ne grabim sa adaugam — mai exact, despre un volum
exegetic ce le este dedicat). Multe cronici, atat de carte,
cat si teatrale sau mu-
zicale semnate de loan
Moldovan, Ion Zubascu,
Liliana Truta.

Meritorie rubrica lui
Ioan Moldovan despre
cartile primite la redactie,
pe care le comenteaza cu
caldura si comprehensi-
une (regasim aici nume
cunoscute si chiar foarte
apropiate, precum Horia
Dulvac, Silviu Gongonea,
Stefan Bolea si Stefan
Melancu).

BRI Y ANLL VG WL 501

FAMILIA

REVISTA LUNARA DE CULTURA

(LT e

APARE LA DRADEA

d\/umérul 2/2010
al revistei Dacia
literara seamana, intrucat-
va, ca structurd si oferta

cu Familia, doar ca, de
data aceasta, protagonistul

8

interviului este dramatur-
gul franco-roman Matei
Visniec (cu care dialo-
gheazd Carmen Veronica
Steiciuc), poezia este
semnata de polonezul Jan
Koprowski si de Raluca
Brancomir si  Victor
Munteanu, iar proza i
apartine lui Adrian G.
Romila. Cateva eseuri
solidificda baza revistei:
George Popa scrie despre
Eminescu si Heidegger,
iar Nicoleta Dabija despre
Moses Gaster. De aseme-
nea, mai multe cronici la
carti semnate de Dorin Tudoran, Mariana Sora, Varujan
Vosganian etc., dar si la o editie ,,adevaratd” (ghilimelele
apartin autorului, Ilie Dan) din opera lui Ion Creanga. O
bibliografie retrospectiva a ultimului deceniu al revistei
intregeste numarul de fata, conferindu-i si o perspectiva
de bilant implicit.

o 0 Bl e e o B T vyl e T 1 B DO

evista Verso este publicatie bilunara care apa-
re la Cluj-Napoca si este editata de ,,Fundatia

pentru Studii Europene Ideea Europeana“. Redactor-sef
este poetul Ton Muresan, iar secretarul de redactie, Célin

Cristian Pop. Revista isi propune, intr-o tinuta sobra, aca-
demica, dar deloc ,,prafuita®, sa gazduiasca materiale de
forta, solide si incitante, care sd contribuie la dezbaterea
de idei din spatiul public (mai ales academic) roméanesc —
destul de deficitar in aceasta zona. Salutara aceasta idee,
cu atat mai mult cu cat, in fiecare numar, o data la doua
sdptamani, ai cel putin cateva articole asupra carora sa
reflectezi, chiar si — sau mai ales — atunci cand nu esti de
acord. Astfel, numarul 78 (1-15 februarie 2010) propune
un eseu polemic semnat de Horia Ciurtin: (Neo)bolsevis-
mul Converse, cu ale carui idei suntem, in parte, de acord,
dar al carui ton superior pamfletar il face sa rateze tinta
cititorului neutru, satisfaicandu-1, in schimb, pe cel partizan
ideologiei conservatoare. Emotionant textul lui Vladimir
Tismaneanu despre istoricul si politologul Tony Judt, aflat,
se pare, intr-o grea suferintd. Un studiu amplu si bine arti-
culat publica Luigi Bambulea: Paradigma eminesciand I1.
Mitul eminescian. Doud aspecte. Cronica ideilor 1i apartine
Iui Vlad Muresan, de data
aceasta scriind despre
recenta carte Naufragiul
utopiei, de Vladimir
Tismadneanu. Cristiana
Cornea se ocupa de ,,Mit
personal si mit colectiv
in Cautatorul de aur al
lui Le Clézio®, iar Paul
Siladi despre Apdrarea
lui Galilei sau despre sub-
versiunea lui Octavian
Paler. \Verso — o revista
dinamica ce reuseste sa
intoarca foaia.

Mijloacele care
distrug scopul

RED.

GALERIILE RADIO-ARTS Gabriela RUSU-PASARIN

en nonfictional, scrisorile,

are pot fi considerate pagini

de jurnal (in acceptiunea de

con are subiectivd a unui eveniment

personal), se constituie intr-un corpus su-

pus analizei posteritatii pentru investigarea

a ceea ce Eugen Simion denumea ,,poetica
spontaneitatii.

Disocierea facuta de Proust si reluata de
Valery (comentata indelung de critic) intre
,»eu-1 biografic* si,,eu-l profund* este cu atat
mai necesara, cu cat scrisoarea este circum-
stantiala §i reuneste intentia de surprindere
a ineditului unui moment existential si
complezenta epistolarului, o comunicare
instantanee pentru anularea distantei in
timp si spatiu.

Marin Sorescu in documente §i scri-
sori inedite. Editie ingrijita si prefatata
de George Sorescu™ (Scrisul Romanesc,
Fundatia — Editura , Craiova, 2010) este
incd o contributie notabild in redescoperirea
universului creatiei celui ce s-a simtit pana
,»a murit putin® ,,singur printre poeti.

Sunt doua gesturi culturale de remarcat:
cel al profesorului George Sorescu, fratele
mai mare al scriitorului, care reuseste in-
credibil sa recupereze fragmente memo-
rialistice, scrieri in manuscris, fotografii
nepublicate, sa le prezinte intr-o logica a
biograficului, re-dand aura inefabilului din
creatia soresciand; al doilea gest cultural
este al editorului, istoricul si criticul literar
Florea Firan, care cu insistenta-i notorie si
meritorie in recuperarea valorilor simbolice
pentru spatiul Olteniei proiectate in galeria
numelor reprezentative pentru cultura nati-
onald, sustine cu acribie cel putin o pagina
,,Marin Sorescu‘ in fiecare numar al Revistei
Scrisul Roméanesc si publica opera postuma
a poetului nelmpacat cu sine si cu lumea.

Acest nou volum (al optulea la aceasta

editurd) reuneste documente si scrisori ine-
dite Intr-un parcurs diacronic (1969—1996).
Sunt trei decenii de flux empatic intre eu-1
biografic al unor mari personalitati ale cul-
turii lumii.

Calatoriile poetului in lume sunt con-
semnate 1n epistole cu dubla valoare: istori-
ca (pentru evenimentul literar de anvergura)
si personala (ca detaliu al cercului de prie-
tenii configurat de-a lungul vremii). Cateva
exemple spre edificare: ,,Doar o notificare
pentru a te informa cé la sugestia lui Gerald
Bisinger trimitem alaturat o invitatie adre-
satd Comitetului Cultural al Guvernului
tau, pentru ca sa poti veni la Geneva cu pri-
lejul conferintei Incotro Internazionale di
Poesia, mai 21-27 (Massimo Bacigoludo-
Genova, 2 februarie 1979), sau scrisoarea
catre Jean-Louis Courriol: ,,Un grup, care
se preocupd de scriiturd si de creatie in
generalitatea sa pe teritoriul Orasului Nou
Isle d’Abeauar ar dori sa-l1 intdmpine pe

tn doeumente
$i se2is02i inedite

MAON 2=

Serisul , Rpminesc

Fundipis - Editurg

M. Sorescu: ,,Intoarcere* spre cunoastere
sau epistolarul ca ,,spatiu biografic*

Marin Sorescu la o sosire viitoare a scriito-
rului/poetului roman (Alain Deppe, Pivnita
Literara de la Villefontaine, 28 noiembrie
1989)“. Sau, scrisoarea lui Alain Bosquet
(22 august, 1991, Paris): ,,sper ca, in dezor-
dinea generald din tara Dumneavoastra,
veti fi putut gasi o cale de a trai si scrie
intr-o liniste relativa. Sper si sa va vad la
Paris Intr-un viitor apropiat“. Sunt secvente
ale unei existente amprentata cultural, cu
nume rezonante pentru universul literelor
si care sunt dovada biograficului receptat
si promovat In numele creatiei care impune
biograficul. Este parcursul firesc dinspre
operd spre autor, argument axiologic, la
antipod a ceea ce se-ntampld de obicei:
dinspre autor (impus de medii culturale
pe criterii mai mult sau mai putin estetice)
catre opera (receptata circumstantial si pro-
movatd, chiar protejata de cercul cultural
caruia 1i apartine personajul).

Volumul Marin Sorescu in documente
si scrisori inedite a fost lansat la Targul de
carte Gaudeamus (Craiova, 2010) la Teatrul
National care 1i poartd numele, in prezenta
unui public numeros avid de a afla detalii
ale biograficului si ale creatiei in expune-
rea unor nume marcante ale criticii literare.
Editorul, criticul si istoricul literar Florea
Firan a facut o pledoarie persuasiva pentru
redescoperirea unui ,,alt“ Sorescu prin
epistole si documente de arhiva personala.
Cea mai emotionanta prezenta a fost cea a
Profesorului George Sorescu, fratele auto-
rului, care, in fiecare context al evocarii per-
sonalitatii scriitorului, a dus o lupta cu sine,
in a se detasa de evocarea subiectiva si a
se adresa publicului cu o voce amprentanta
emotional, cu aprecieri critice echilibrate,
fondate pe forta argumentelor detasate din
documentele arhivei personale.

Ovidiu Ghidirmic este vocea critica,

emblematica pentru spatiul Olteniei, cu
o recunoastere nationalad. Asertiunile sale
sunt cu valoare de ,,verdict critic* i recep-
tate ca atare. Prezenta domniei sale in eco-
nomia unui eveniment cultural de acest gen
este ultima, strategic pozitionatd pentru a
conferi portretului aura sintezei care con-
cluzioneaza. Sustinut si de harul oratoriei,
criticul literar Ovidiu Ghidirmic impune
judecatile de valoare printr-un spectacol
verbal, de care audienta 1si va aminti (si
forma expresieli, si continutul interventiei).

Mihai Ene, redactor la revista ,,Scrisul
Romanesc”, a relevat valoarea documen-
tard in timp a volumului si cunoasterea
autorului in intimitate, in imprejurari altele
decat cele obisnuite.

Intr-un interviu acordat noua chiar in
anul desprinderii de lumesc pentru calato-
ria in lumea Cuvintelor Nerostite, Marin
Sorescu marturisea: ,,Eu consider ca o
trasaturd caracteristica a felului meu este
lirismul, aceasta stare de contemplatie si de
receptare plind de intelegere, de blandete,
uneori cu ironie si autoironie a lumii. Deci,
un fel de strat subteran, o mare subterana,
pe care navigheaza omul Sorescu* (interviu
publicat in volumul nostru Marin Sorescu.
Imagini. Ethos. Evocari, Ed. Academiei,
Bucuresti, 2007).

Este un mod de receptare a lumii cu
emotia creatiei, pe care l-am cautat in do-
cumentele oferite in acest nou volum cu si
despre Marin Sorescu, in intentia de a-1 mai
intalni o datd pe cel ce a definit sintagma
»d fi cunoscut in strdindtate®, in interviul
acordat noud, in martie 1996, cu ocazia
prezentarii volumului autobiografic Poezii,
editie de autor: ,,nu (e) o simpla traducere,
care poate fi doar contabilizata, cartile sa
lucreze asupra mentalitatii si sa intre in
atmosfera vie a culturii unei tari“.
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George SORESCU

Elena Farago
Sub semnul miticei Euterpe

reatiile feminine, in diferitele

lor ipostaze, in tara noastra, pot

constitui obiectul unor studii

aparte. Avem in vedere, in acest caz, voca-

tii apartinand perioadelor anterioare, pana

in jurul anilor ’60, cuprinzand pe Elena

Farago si Alice Voinescu. Nu toate — §i nu

in toate cazurile, prin gradul lor de cultura,

cat mai ales prin impulsul daimonic catre
imaginare exteriorizari ale eului...!

Alte spatii ideatice pentru un al II-lea
studiu ar putea viza perioadele urmatoare
(1960-2010). O delimitare bazata indeo-
sebi pe mentalitati si stiluri incorporate, in
primul caz, in zonele unor arii clasice.

Elena Farago, recunoscuta de istoricii
si criticii literari de prestigiu, onoratd cu
distinctii in anii de creatie poetica, raimane
o personalitate viabila in literatura romana.
Poeta cu pseudonimele ei literare (Fatma,
Andaluza etc.) reprezinta lirica noastra fe-
minind in sensul cel mai elevat al expresiei
artistice (ca limbaj si sensibilitate).

Fireste, privind retrospectiv, un cerce-
tator poate intalni puncte de reper in litera-
tura europeand, pana in adanca antichitate.
Este de ajuns sa pornim de la Sappho, ce-
lebra poeta elind, din sec. al VI-lea i.e.n.
Versul safic, se stie, ispitise, in traduceri, pe
Horatiu, iar la noi, pe Heliade Radulescu
si Mihai Eminescu. Vocatii feminine vor

fi intuite de Titu Maiorescu In studiul sdu
O cercetare critica asupra poeziei romane
(Matilda Cugler-Poni, Veronica Micle).
Deci, se poate vorbi de un prim itinerar
liric feminin, inca din secolul al XIX-lea
de o posibild derulare exegetica, pana catre
mijlocul secolului al XX-lea — si peste —,
decesul Elenei Farago avand loc in 1954,
iar Alice Voinescu trecea In eternitate in
1961. Alice Voinescu ,,isi luase licenta cu
Titu Maiorescu, ulterior, doctor in litere si
filosofie.“!

,,Vestala neobosita a focului sacru®, in
opinia lui Perpessicius, Elena Farago se
dovedea o prezentd notorie in Cetatea ba-
nilor, cum si in spatiul nostru national. A
scris poezie si proza, a tradus din Villon,
Marot, Corneille, H. D. Reigner, din Ibsen
si Fr. Nietzsche; a intuit aspiratiile unor
categorii sociale, psihologia generatiilor
tinere si s-a aflat intr-un permanent dialog
cu marii scriitori ai epocii sale.

Elena Farago este poeta iubirilor dis-
crete si a melancoliilor adanci — o vocatie
aflatd sub semnul mitice Euterpe. In creati-
ile pentru spiritele mature cat si in lirica ei
pentru copii, ea starneste vii emotii in spatii
imaginare. G. Calinescu o situa cu pruden-
ta Intr-un alt unghi estetic: ,,0 remarcabila
poeta a dragostei pudice, fie cad vorbeste
barbatul, fie ca plange, dramatic, o fecioa-
rd batrana (...) confesiunea ei, smerita si
demna, e de o mare suavitate®.

In anii nostri de studii liceale, nu de
putine ori ne aflam in sdlile de studiu ale
Bibliotecii Aman — Alma mater pentru
multi cititori animati de dorinta expresa a
limpezirii propriului eu. Un alt orizont de
cunoastere! Marturisim ca aici, in cuprinsul
unor volume proprii, se configura profilul
spiritual al poetei. Astazi, la ,,raspantii“ de
ani, rasfoindu-le, ecouri ale mai vechilor
trairi rdman aceleasi, in timp, in ungherele
unor inedite imagini.

Evocarea poetei prin logos festiv,
in martie 2010 — un gest de indreptatita
pretuire!?

' V. Florea Firan, Profiluri si structuri
literare. Contributii la o istorie a literaturii
romadne, M-Z, Ed. Scrisul Romanesc, Craiova,
2003, pp. 337-341.

2George Sorescu — Ada Stuparu, Elena Fa-

rago in scrisori i documente inedite, Ed. Sim
Art, Craiova, 2010.

Rodica PAVALAN

Zilele ,,Elena Farago*“

n cadrul Zilelor , Elena Farago“, organizate de Biblioteca Judeteana
,Alexandru si Aristia Aman®, n perioada 29 martie — 31 martie au avut loc o
serie de manifestari culturale si literar-artistice menite sa atraga atentia asupra

operei Elena Farago, opera creatd — in cea mai mare parte — la Craiova, dupa anul 1907,
cand s-a stabilit pentru totdeauna in Banie.
e La Craiova,

o
¥l

Elena
. Farago gaseste un mediu
spiritual prielnic, mai ales
ca revista ,,Ramuri® abia
luase fiinta. Poeta de mare
sensibilitate, Fatma, cum
va mai semna cu unul
. dintre pseudonimele sale,
a reusit sd formeze in ju-
rul ei un grup de scriitori,
sa realizeze un cenaclu
si sd dea un impuls nou
vietii culturale craiovene
in cei peste 30 de ani cati
s-a aflat la conducerea
Bibliotecii ,,Alexandru si
= Aristia Aman®, in cadrul
careia poate fi vizitata si
expozitia memoriald ce-i
poarta numele.

in prima zi dedica-
ta  sarbatoririi  Elenei
Farago, la implinirea a
132 de ani de la nasterea
poetei, in cadrul manifes-
tarilor organizate, a avut loc si lansarea volumului Elena Farago in scrisori si documente
inedite. Recuperari biografice de George Sorescu §i Ada Stuparu. Lucrarea a aparut in
martie 2010 cu sprijinul Bibliotecii Judetene ,,Alexandru si Aristia Aman* din Craiova
si a Consiliului Judetean Dolj. Au fost prezenti autorii care au facut marturisiri privind
elaborarea cartii respective si valoarea documentara a acesteia, precum si Xenia Karo
si Nicolae Marinescu, din partea Editurii Sim Art. Elevi ai Scolii nr. 23 din Craiova au
sustinut un recital din poezia Elenei Farago.

George Vlaescu — Craiova, Biserica ,,S Ilie“

Nicolae Marinescu, Xenia Karo, George Sorescu, Ada Stuparu, Rodica Pavalan

el mai disputat cam-

pionat de la revolu-
tie incoace a ajuns la etapa a
27-a,una care a dus oarecare
liniste in Craiova deoarece Universitatea,
in derbiul disperarii cu Astra Ploiesti, a
castigat meciul in stil italian, scor 1-0. Cu
cele trei puncte contabilizate, Craiova este,
cum spuneam, destul de linistita in lupta
pentru evitarea retrogradarii deoarece a
evadat din zona ,,nisipurilor migcatoare* si
a urcat pe locul 11. Lupta pentru salvare
insd nu s-a incheiat, mai sunt de jucat inca
sapte etape de foc. Universitatea Craiova
are un program dificil in urmatoarele pa-
tru runde, urmand sa intdlneasca, printre
altele, si doud candidate la retrogradare
(International Curtea de Arges si Ceahlaul),
dar valoarea oltenilor este superioara aces-
tor doud echipe din subsolul clasamentului
si, in mod normal, victoria ar trebui sa le

Tableta de sport

Stiinta respira

apartina alb-albastrilor.

Craiova este, cum am mai scris in acest
colt de pagind, o formatie imprevizibila: a
tinut in sah pe Dinamo, in Stefan cel Mare,
a ,,deraiat” Rapidul in Giulesti, dar a pier-
dut in fata ultimei clasate a campionatului,
Unirea Alba [ulia?!

Universitatea continua sa dispute
meciurile de acasa la Turnu Severin, finan-
tatorul oltenilor continud sa fie optimist
si increzator in Universitatea, dar perfor-
mantele ocolesc, deocamdata, echipa din
Banie. ,,Proiectul Universitatii Craiova e
cel mai de succes din Romania, pentru ca
avem foarte multi tineri de valoare, chiar
daca nu avem rezultate acum®, repetd de
ceva vreme Adrian Mititelu.

2010 este un an pe care finantatorul
campioanei unei mari iubiri“ I-a inceput
cu un nou antrenor la Universitatea, olan-
dezul Mark Wotte, dar acesta n-a spart

lon JIANU

Ziarul regional

nr.11n Romania

gura targului, cum se spune, motiv pentru
care, la un moment dat, Mititelu a vrut
sa-1 Inlocuiasca cu Victor Piturca. Fostul
selectioner insd nu acceptd jumatati de
masurd si nici politica vorbelor goale de la
Universitatea.

Pe langa Corneliu Andrei Stroe, men-
torul ,,Craiovei Maxima®, in prezent pre-
sedinte de onoare al gruparii alb-albastre,
Mititelu I-a atras alaturi de Stiinta si pe
fostul presedinte al clubului din perioada
cea mai fastd de dupd revolutie, 1991,
Marcel Popescu. Cu Sorin Cirtu antrenor
principal si Marcel Popescu presedinte,
Universitatea a cucerit ultimul titlul din

Premiul

istoria echipei, cel din 1991. Tot atunci s-a “D““’z'g"i’;'““" :;rhﬁ'l;ﬁ‘l;'d“t e:l.!rldlt':r:: y
adus 1n vitrina clubului si Cupa Romaniei.
in Banie se zvoneste ci Marcel Popescu ar
putea reveni in conducerea clubului oltean,
probabil presedinte executiv, situatia in care
antrenor ar fi adus un italian, Bergodi.

Pagina realizata cu sprijinul Serviciului Imagine
si Relatii Internationale — Primaria Craiova
Coordonator: Oana Riducianoiu
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Din pierdutul timp prezent

Florin ROGNEANU

enit pe lume in urma cu 85 de ani, sub zodia

rotectoare a fecioarei, artistul George Vldescu

si-a rostuit cu grija fiecare zi a vietii din cei

peste 60 de ani pe care i-a dedicat creatiei plastice. A doua

mare expozitie retrospectivd organizata de Muzeul de

Arta Craiova in saloanele Palatului ,,Jean Mihail* (prima

a avut loc 1n anul 2005) ne-a oferit sansa de a redescoperi

un artist de mare calitate supus rostirii in numele puterii

miraculoase a culorii. Gandurile, meditatiile si iubirile sale

mute s-au transformat ,,in drumuri sensibile” facute prin

universul florilor, dincolo de ,,portile* universului rustic
sau ale celui citadin.

Prin tablourile lui George Vlaescu dedicate Craiovei,
orasul si-a gasit alintul pe care il cduta inca de la ince-
putul secolului al XX-lea, atunci cdnd Gheorghe Baba
(1863—-1953) realiza primele peisaje, urmat mai tarziu
de Mihai Gelep-Migel (1880-1956) si Mircea Olarian
(1898-1985), care ii surprindeau vanzoleala oamenilor
in piete, in targurile de ,,afara* sau prin curtile vechilor
hanuri. Strazile inguste ale targului de odinioara, inchise
pe ambele ,,maluri® de pravalii cu obloane grele de stejar,
asa cum erau Lipscania, Copertarii sau drumurile Silozului
si Caracalului, parcad toate duceau la vechile fantani ale
Purcarului sau Chiriacului, semne ale unei ,,vietuiri tre-
cute, George Vlaescu le asaza in ordinea fireasca a lucru-
rilor dupa strada lui Kogélniceanu, a Horezului si a ,,ulitei

mari“ — Calea Unirii. Descoperim aici arhitectura de tip
occidental, 1n stil neobaroc de la sfarsitul secolului al XIX-
lea si inceputul secolului al XX-lea. Forfota personajelor
pe aceste strazi, in jurul bisericii Madona Dudu sau Sfantul
Ilie, surprinde acea ,,stare pe loc* a timpului, acel prezent
in contemporaneitate care este ca o privire lucida si unire
intre trecut si viitor.

Trecand prin ,,poarta” peisajului rustic intdlnim, mai
intai, mahalalele Craiovei ce se definesc ca spatii existen-
tiale care gi-au pastrat in ciuda trecerii timpului ,,statutul®
taranesc reusind sa reziste invaziei ,,civilizatiei citadine®,
iar mai apoi, lumea satului adapostita la ,,umbra‘* dealuri-
lor. Aici a experimentat George Vldescu alte resurse expre-
sive ale culorii agezate Intr-o ordine compozitionald ce nu
exclude accentele si aplaturile executate in cutit. Este un
univers suficient siesi, cand dramatic si apasat de furtuna
ce va sa vie, cand linistit, batand parca la portile uimirii: Sa
mai existe oare aga ceva?

Universul floral al naturilor sale statice s-a transformat
de-a lungul timpului intr-o modalitate de a gandi croma-
tic ,,trecerea $i petrecerea sau, aga cum 1i scria prietenul
sau I. D. Sirbu, intr-un poem subtil si nemuritor prin care
»darurile pamantului* ne sunt oferite si salvate de la pieire
prin agezarea intr-un vas de lut smaltuit ce le daruieste pro-
priu-i suflet prin apa pe care le-o ofera.

Astfel maestru George Vldescu ne-a ajuta §i ne ajuta
sd descoperim comorile pamantului, miracolele lumii in
care tradim, vazutul si nevazutul tainic din lungul drum al
vietii.

Qbcrisul (Romdinese

Craiova, Vechea strada Madona Dudu

George Vliescu s-a nascut in anul 1925, la 12 septem-
brie, la Craiova. Membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania.

Expozitii internationale: 1990-1993 — Franta, Poitiers

Expozitii nationale: 1965, 1969, 1970, 1973, 1978 —
Bucuresti, Sala Dalles; 1997 — Muzeul de Arta Resita

Expozitii personale: 1960, 1974, 1983, 1985, 1988 —
Muzeul de Arta Craiova; 1975 — Slatina, Galeria U.A.P,;
1984, 1995, 1996, 2007 — Muzeul de Arta Calafat; 1984
— Brasov, Sala Victoria; 1985 — Sala Apollo; 1986 — Targu-
Jiu, Galeria U.A.P.; 1987, 1990, 1992, 1994, 1995, 1996,
1998, 2001, 2002 — Galeria ,,Arta”, Craiova; 1990, 1995,
2000 — Expozitia personald de picturd — Muzeul de Arta
Craiova; 2005 — Muzeul de Arta Craiova, Expozitie retros-
pectiva de pictura si grafica — 80 de ani de viata si 60 de
ani de creatie artistica; 2010 — Expozitie retrospectiva de
pictura — 85 de ani.

Expozitii de grup: 1979 — Expozitia George Vlaescu,
Vasile Buz si Victor Parlac — Muzeul de Arta Craiova,
1986 — Expozitia Filiala Craiova — Cenaclul Tg. Jiu,
Cenaclul Slatina, Sala Dalles, Bucuresti; 1992-2001 —
Salonul Anual al Artistilor Plastici Olteni — Editiile I-X
—Muzeul de Arta Craiova; 1997-2000 — Expozitia Craiova
— oameni §i locuri — sec. XIX-XX, Editiile -1V — Muzeul
de Arta Craiova; 1998-2001 — Expozitia Tabdra de creatie
de la Valea de Pesti, Editiile I-1V, Galeria ,,Arta“, Craiova;
1998 — Expozitia Artisti romani peregrini prin lume, Editia
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a Il-a — Muzeul de
Arta Craiova; 2001
— Expozitia 50 de
ani de la infiintarea
UAP. — Galeria
LArta“ — Craiova;
2002 — Expozitia Craiova — oameni i locuri — sec. XVIII-
XXI, Editia a V-a — Muzeul de Arta Craiova; 2004-2009
— Salonul Municipal de Artd Plastica — Muzeul de Arta
Craiova si Galeria ,,Arta* Craiova; 2008 — Expozitia Zilele
Calafatului — Muzeul de Arta Calafat; 2009 — Expozitia
Tabara de la Calafat — Muzeul de Arta Calafat.

Premii: 1980 — Diploma de Onoare pentru merite
deosebite 1n activitatea culturald acordatd de Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste; 1997 — Premiul Primariei
Municipiului Craiova; 1998 — Diploma de Onoare acor-
datd de Consiliul Municipal Craiova; 2000 — Premiul
Primariei Municipiului Craiova; 2001 — Premiul ,,Eustatiu
Stoenescu acordat de Ministerul Culturii si Cultelor; 2002
— Premiul ,,Corneliu Baba®“ al Directiei pentru Cultura,
Culte si Patrimoniu Cultural National a Judetului Dolj;
Premiul Fundatiei ,,Marcel Guguianu®.

Lucrari in colectii: Muzeul de Arta Craiova, Muzeul
de Arta Calafat, Artexpo Bucuresti, colectia Primariei
Municipiului Craiova, in colectii particulare din tara si din
Franta, Germania, Italia, Belgia, Grecia, Australia, SUA.

Repere critice
,-..Convingdtor in picturd, George Vldescu este un
adevarat rapsod al oragului Craiova, al carui centru isto-
ric, Incarcat de poezie, 1-a evocat In numeroase peisaje.
Directa si nesofisticata, pictura sa transpune cu dragoste
cadrele alese, de sub penelul sau ivindu-se imagini de cer-
ta valoare documentar — artistica: Strada Madona Dudu,
Casa cu geamldc, Curte interioard, Piata Veche, Calea
Unirii si altele, sunt lucrari care retin atentia prin modul
sincer al reprezentarii, prin puterea de a fixa pe panza acea
imperceptibild stare pe loc a timpului, care inexorabil
trece. Compozitii clare, desen riguros, pensulatie neso-
vaielnica, armonii cromatice tandre, sunt calitati lesne de
cunoscut acestei picturi, care nu vrea nici sa epateze, nici
sa inoveze.*
Vasile DRAGUT

,... Atelierul sau — asa cum 1l vad, in Inserarea aceas-
ta de tarzie toamna craioveand — seamand, pe undeva,
cu un laborator medieval al unui tainic savant alchimist,
incapatanat sa caute, cu pretul vietii sale, acea piatrad fi-
losofala, ce poate transforma orice metal in aur. Piatra
filosofala a pictorului nostru a fost gasita (...) pentru ca
George Vlaescu nu a cautat aur,
ci — ca vrednic fiu al orasului si al
patriei sale — el s-a oprit la ideea
de floare (astazi, aici si acum)
incercand sa surprindd gratia si
| frumusetea efemerului in formele
| si rigorile estetice ale vesniciei. ..

Vad alaturi de crizantemele, irisii,
' petuniile si carciumaresele picto-
| rului cateva tablouri reprezentand
Iuli‘;e vechi, case vechi din orase
vechi. Cine infrunta timpul, pic-
tand trecatoarele flori, trebuie sa
stie §i ce este trecutul... Culturad
~ Inseamna simbol plus revelatie,
cultura ochiului inseamna forma
si culoare ca semne §i Tnsemne
ale infinitului si vesniciei.*

I. D. SIRBU
la Calafat 158319124
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